1. Політика навколо шляхів розвитку української літератури 70 -90-х рр. XIX ст.

Основними іменами, які стали відомими в ці роки були: М. Старицький, І.Карпенко-Карий, М.Кропивницький, І.Франко та багато інших. У цей період інтенсивно розвивається перекладацька література, критика й літературознавство, журналістика, великий успіх мали театральне та оперне мистецтво. Нажаль діяльність митців обмежували: Валуєвський циркуляр (1863) та Емський указ (1876) та його Височайше роз’яснення (1881 року) за яким заборона видавати оригінальні та перекладні твори, ставити п’єси, концерти і навчання українською мовою. На Західній Україні (1876-1878р.) Австрійський уряд організовує соціалістичні процеси, кидає за грати кілька письменників (І.Франко, М.Павлинь, О.Терлецький). Розвивається реалістичний метод тобто критичний. Основним мотивом є класова боротьба. Завданням – пробудження свідомості. Приклади творів: М.Старицький 1882 “До М.Лисенка”, П.Грабовський 1894 “Лист до молоді української” І.Франко “Гімн” (“Вічний революціонер”) та інші.
 2. Розвиток літературознавства, журналістики у 70 -90-х рр. XIX ст.
  Розробка теорії втілення у творчій практиці проблем типізації зокрема поняття позитивного героя: “Микола Джеря”, “Жук і телепень”, “Лихі люди”, “Борислав сміється”. З’являються тип маси або масової сцени (заколот у “Волах…”, будівництво на сахарні “Микола Джеря”). В драматичних “Хазяїн” робітники, Карпенко-Карий “Сава Чалий”. З розвитком реалізму поглиблюється психологічний аналіз “діалектика душі” – Чернишевський. Так з’являється Перших соціально-психологічний роман “Хіба ревуть воли, як ясла повні?”, “Повія” П.Мирного, “Безталанний” Карпенка-Карого, “Талан” М.Старицького, І.Франко “Зів’яле листя”. Це вимагало використання зовнішнього психологічного аналізу: портрет,  жести, міміка, мова і внутрішнього: монолог, внутрішній діалог, внутрішній полілог, на власне пряма мова. Розвиток методів зумовив появу нових жанрів і удосконалення традицій (оповідання, повела, соціально-побутова повість і соціально-психологічний роман, соціально-психологічна драма та поема.) Нова тенденція – “Лихо давнє і сьогочасне” П.Мирного, “Микола Джеря” та ін. Провідною темою є заробітчанство, тема села і робітничий клас. “Бурлачка”, “Дві московки” Нечуя-Левицького, “Серед чужих людей”, “Батько та дочка” Б.Грінченка, “Борислав сміється” І.Франка. Процес дальшої пролетаризації у І.Франка  - це робітники без права на ідилію: “Ріпник”, “Муляр”, “Вівчар”, “Муляр Никифор”, повість “Борислав сміється”. У І.Франка герої переходять з твору в твір. Історична тематика. Для  українських письменників твори були джерелом патріотизму, уславлення подвигу предка і пошук ідеального героя “Захар Беркут”  І.Франка,  “Оборона Буші” М.Старицький, трилогія “Богдан Хмельницький”, “Сава Чалий”.  В літературі 60-70-х років поряд з зображення робітників, з’являється  тип нової людини – ІНТЕЛИГЕНТА-НАРОДНИКА, ЛІБЕРАЛА. Герой несе просвіту в нове село, тип розумного і грамотного хлібороба “Олексій Жук”, безіменний герой, оповідь “Сон”. Олекса Сторож оповідання “Моя стріча з Олексою” А.Талера “На дні”, Павло Чубань “Не судилося”. Патріотична тематика більше розвинулася у ліриці. Серед новацій можна визначити те, що письменники подають більше від’ємних рис українського народу: рабська терпеливість, неспроможність побудувати державу: поема І.Франка “Мойсей”, Старицького “До України”. П.Грабовський хоче щоб “велич простого народу запанувала на землі” Інтимна лірика  посідає вагоме місце в українській літературі  “Украдене щастя”, “Повія” П.Мирного, “Зів’яле листя” І.Франка. Українська культура розвивалася під час культурного національного піднесення. Розвиток журналістики  Видавничий центр перемістився до Львова, це в свою чергу ускладнювало контакти з журналістами: Іван Білик, Н-Левицький, П.Мирний, Б.Грінченко, П.Грабовський. Організаторами журналістики є І.Франко, Михайло Павлин “Друг”(1874-1877), “Громадський друг” (з 1978), “Дзвін” а згодом “Молот” тут друкуються  “Каменярі”, “Моя стріча з Олексою” то його критичні статті. “Світ” (1881-1882) туди писали І.Франко, П.Грабовський, У.Кравченко, О.Маковей, Л.Українка, М.Коцюбинський, “Народ” (1890-1995), “Життє і слово” (1894-1895)і газета “Хлібороб” (1891-1895),  “Правда” (1867-1897) який за Франком пройшов 3 періоди: 1. – 1867-1872- тут прославився П.Куліш як меценат, проповідував ідеалізм; 1.- 1872-1880  - це для “правди” складний але багатий новими іменами І.Білик тут він веде “Перегляд літературних новин” (розгляд, рецензування, відгук, літературні новини). Остап Терлецький, І.Нечуй-Левицикий, Ю.Федькович і П.Мирний; 3.- 1880-1897  період брехень, крутійства, і пустої фразеології. “Зоря” тут Олена Пчілка  вперше надрукувала співомовки Руданського, роман А. Свердицького, Наталя Кобилянська, Уляна Кравченко, Л.Українка. У Львові  “Літературно-науковий вісник”. На сході  “Киевская старина” (1882-1905) тут друкуються житія святих, прозових творів: 9 повістей Т.Шевченка, П.Мирного “Морозенко” В.Горлденко, І.Білик, С.Єфремов, І.Білик. Новим явищем в українській літературі було створення безцензурної лексики коштами М.Драгоманова. 1878 року у Женеві виходить збірник “Громада”. В цей період було дві дискусії 1873-1877 рр. Питання відношення мистецтва до дійсності, проблеми реалізму, народності, між літературних взаємовідносин російської і української літератури, значення світової літератури для розвитку літератури. Виступили:. І.Білик в журналі “Правда”. Це просвітницькі, сентиментальні твори критикує. Для них прикладом є Тургенєв. Подібні вимоги ставить Остап Терлецький “Галицько-руський нарід і галицьно-руські народовці” в журналі  “Правда” 1874р. Говорив, що Шевченко приклад народності в літературі.   Статі Франка 1976 “Слівце критики, літературні письма”; М.Драгоманов “Література російська, великоруська, українська і галицька”. Пафос статті це єднання Української з російською літератури. 2 дискусія 1878-1880 вона мала політичний початок статтею “Лжепророки” спрямованої проти ідей соціалізму і революційної діяльністю. І.Нечуй-Левицький бачив розвиток укр. літ в руслі етнографізму, І.Франко говорив про тенденційність, пафос художнього твору, революційне оновлення суспільства і літературного життя. До цієї дискусії слід віднести листування між Грінченком і Драгомановим, який працював професором історії Софійського університету. “Листи на Наддніпрянську Україну” – Драгоманова та  “Листи з Наддніпрянської України” – Грінченка. Обидва однодумці дещо розходитися з тами, як розділити періоди в літературі. 
3. Здобутки української прози 70 -90-х рр. XIX ст.
Епохальною подією в українській літературі було створен​ня соціально-психологічного роману. «Хіба ревуть воли, як ясла повні?» і «Повія» Панаса Мирного засвідчили високий ідейно-естетичний рівень української прози, тяжіння до створення багато проблемних, панорамних полотен. Широта і синтетичність зображення,  коли  в  межах  одного  твору  осмислювалися  со​ціальні проблеми суспільства і доля трудової людини в ньому, розкривали нові можливості художнього освоєння дійсності — викриття самих класових основ і експлуататорської суті само​державної системи в цілому. Ця ідея майстерно реалізується і в особливостях структури   (показ давнього коріння соціаль​ної  несправедливості  шляхом  ґрунтовних  екскурсів у  минуле в  першому романі,  використання з цією  ж  метою  вставного оповідання і спогадів окремих персонажів — у другому), і в си​стемі образів, і в психологічному аспекті розкриття характерів. У  соціально-психологічному   романі   найповніше  розкривалася людина  як неповторний,  глибоко  індивідуалізований характер і одночасно як соціальний тип. Оскільки в силу багатьох причин український роман розви​вався на цьому етапі недостатньо інтенсивно, провідним жанром стає повість, що досягає значного універсалізму у відтворені дійсності того часу. Повість увібрала в себе життя всіх класів, верств і  прошарків українського суспільства -на" різних етапах його сторичного розвитку (за часів кріпаччини, у пореформену добу, її період наростання революційного руху). Най» більш широко представлена в українській прозі соціально-по​бутова повість («Дві московки», «Микола Джеря», «Кайдашева сім'я», «Бурлачка» І. Нечуя-Левицького; «Голодна воля», «Ли​хо давнє й сьогочасне» Панаса Мирного; «Серед темної ночі», «Під   тихими    вербами»   Б.    Грінченка;    «Спокуслива    нива» О, Пониського та ін.). На 70-ті роки припадає створенню пер​шої української  соціально-психологічної  повісті  «Лихі  люди» Панаса Мирного. Плідно працює в цьому жанрі І. Франко, ав​тор повістей «Боа констріктор», «Борислав сміється», «Основи суспільності» та ін. У порівнянні з творами цього жанру попереднього періоду повість 70—90-х років характеризує епічна широта, ґрунтов​ність і докладність зображення, показ характеру в становленні та розвитку, що нерідко зумовлювало не одну, а кілька сюжет​них ліній. Більшість творів («Хмари», «Старосвітські батюшки та матушки» Нечуя-Левицького; «Борислав сміється», «Лель і Полель», «Перехресні стежки» Франка) не вкладалися в рам​ки пересічної повісті, виявляючи вже ознаки роману. Оповідання, залишаючись в аналізований період найоперативнішим жанром прози, набувало нових  рис, збагачувалося, урізноманітнювалося у своїх різновидах.  Значної модифікації порівняно з творами Марка .Вовчка і Ю. Федьковича зазнало монологічне оповідання. Оповідь набувала найрізноманітніших форм і ставала то сповіддю   («Лихий попутав» Панаса Мир​ного), то засобом самовикриття чи взаємовикриття («Не можна бабі Парасці вдержатись на селі», «Благословіть бабі Палажці скоропостижно вмерти»  Нечуя-Левицького), то збудником суспільної свідомості оповідача, а також засобом його психологічної характеристики («Ліси і пасовиська», «Свинська консти​туція», «Моя стріча з Олексою» Франка) та ін. Але переважала об'єктивио-повістева   манера   викладу  з  докладними  описами, ґрунтовним зображенням обставин («Ріпник», «На дні», «Місія» Франка,  оповідання  Нечуя-Левицького,   «Сама,  зовсім  сама», «Батько та дачка» Грінченка та ін.), хоча спостерігається та​кож тенденція до новелістичного лаконізму, започаткована ще у творах Федьковича («Лови» Панаса Мирного). Остання стане панівною з приходом у 90-х роках нової генерації художників слова. Утвердження і збагачення форм сатиричного стилю засвід​чує творчість революційного демократа Панаса Мирного. Опо​відання «Дурниця», «Лови», образи потворних кріпосників типу князя Ратієва («Як ведеться, так і живеться»), генеральші Ди-рюгіної, судового секретаря Чижика («Хіба ревуть воли, як ясла повні?»), «чумазих» і фальшивого народолюбця Процен-ка («Повія»)—це зразки соціальної сатири, спрямованої не проти окремих фактів і явищ, а проти «мерзенності суспіль​ного ладу». У цьому, насамперед, її спорідненість з російською сатирою, зокрема Салтикова-Щедріна.
4. Жанрове й стильове багатство прози 70 -90-х рр. XIX ст.
Нові якості реалізму цієї доби зумовили жанрову різнома​нітність української прози, інтенсивний розвиток у ній насам​перед таких епічних форм, як роман і повість у численних їх жанрових різновидах. Вони забезпечили таку широту і глибину відтворення дійсності, таку багатогранність зв'язків людини і соціальних відносин, що і на сьогодні зберігають свою суспіль​ну й естетичну дійовість. Проза 70—90-х років відзначається стильовою різноманіт​ністю при видимій перевазі епічного стилю. Якщо у 50—60-ті роки панівним був ліро-епічний стиль зумовлений принципами зображення народного характеру, підкресленням моральних переваг і природного обдарування трудового народу, фольклор ними засобами його типізації, то тепер переважає епіка, що характеризується широтою охоплення життя, ґрунтовністю роз​криття людської долі протягом тривалого часу в усій різнома​нітності побутових і суспільних зв'язків, а також рішучим пере​ходом від монологічної до об'єктивно-повістевої манери викладу. Багатство епічного стилю виявляється у творчості таких визначних майстрів, як Нечуй-Левицький, Панас Мирний, Іван Франко та ін. Епіка Нечуя-Левицького характеризується май​стерністю докладного виписування індивідуального характеру, портретів, пейзажів, побутових реалій; Панаса Мирного — бага​тосторонністю виявів соціальної свідомості героїв у поєднанні з розкриття їх психології та драматичною напруженістю роз​гортання життєвих шляхів; Франка — пристрасним пошуком його героями форм боротьби проти несправедливості, гостротою класових конфліктів, докладністю і глибиною психологічних характеристик; Грінченка — детальністю зображення соціально-побутових проблем селянського життя пореформеної доби і т. д.   Стильове багатство української призи є переконливим свідченням розквіту критичного реалізму, художнього урізноманітнення аналізу життєвих явищ. 
5. Тематичне багатство прози 70 -90-х рр. XIX ст.
Показовим є тематичне багатство реалістичної прози 70— 90-х років, яке виявлялося не лише у звертанні до нових тем, а насамперед у багатосторонності зображення складних со​ціально-економічних і суспільно-політичних процесів нової доби. Поряд з темами, що не втратили своєї злободенності у зв'язку з наявністю феодальних пережитків (кріпаччина та її залишки, солдатчина, експлуататорська суть і звиродніння духовенства тощо), неухильно утверджувалися, набували громадянства нові, насамперед пов'язані з швидким розвитком капіталізму на селі (класове розшарування, пролетаризація, наймитство, заробіт​чанство, формування національної буржуазії та її реакційна сутність, зростання куркульства, глитайства, революціонізація свідомості селянства, пошуки ним нових форм боротьби).

Органічно близькою до теми зображення села є тема інтелі​генції, розкриття її ролі в суспільно-політичному житті, у долі народу. В художній реалізації цієї теми особливо помітні різні тенденції, що ґрунтувалися на ідейно протилежних світогляд​них позиціях письменників, з одного боку, революційно-демо кратична, представлена Панасом Мирним («Народолюбець», «Лихі люди», «Повія»), Франком («Основи суспільності», «Пе​рехресні стежки»), та загальнодемократична, хоча й обмежена часто ліберально-народницькими і національно-культурницьки​ми ідеями («Хмари», «Над Чорним морем» Нечуя-Левицького; «Сонячний промінь», «На розпутті» Грінченка), аз другого — ліберально-консервативна («Семен Жук та його родичі», «Юрій Горовенко» Кониського). У 70-ті роки виникає і помітно набирає сили така тема, як показ капіталістичного визиску й експлуатації у промисловості, антагонізму праці і капіталу, формування і становлення робіт​ничого класу, спроб його організованих виступів. Тут особли​во слід виділити твори Франка бориславського циклу, які^ були помітним внеском не тільки в українську, а й у світову літера​туру.
6. Естетична стратегія, пафос поезій 70 -90-х рр. XIX ст.
Модерність виявляється у характері змістовних і формальних шукань відмінних від традиційної художньої системи (традиційно утверджувався культ Т.Г.Шевченка, причому це позначильсь на послідовниках Шевченка: П.Куліш, Л.Глібов, С.Зуданський). Поезія була пов’язана з європейським модернізмом: активне життєсприйняття, вирішення одвічних проблем буття. Особливо життя простої пересічної людини і разом з тим відтворення внутрішнього світу людини. І.Франко говорив, що модерн, це бути вірним свободі і чоловікові, бачити швидкоплинність. Поети (Франко, Щоголев, Понизький, Старицький) найхарактернішою ознакою вважали захист поневоленого народу, вираження його насторою (Франко, Грабовський, Грінченко) Поезія характеризувалася високим духовним потенціалом. Українські поети виконували функцію будителів народу та його гідності: “Гріє сонечко”. Михайло Ткачук каже, що “поезія цієї доби була гетерогенною, мала неоднорідний характер” – що засвідчує широкий діапазон ідейно-художніх шукань. В поезії діяло силове поле романтизму (ранні Старицький, Грінченко). Франко приніс декаданс, натуралізм. Чимало поетів працювало в руслі реальної поезії (Грінченко, Грабовський). Збірка Франка “Зів’яле листя“ – натуралістичний інтерес до дійсності. В ліриці функціонував романтичний струмінь в новій формі. Але це не ознака міфологем, а піднесеність, пафос, героїзація людини. Якщо Шевченко шукав образи в легендах, тут героїзується подвиг, активізується зображення людини в боротьбі:   “Справжні герої“, ”Уперед“ Грабовського, “Каменярі“ Франка, Старицького, Грінченка – героїчне стає взірцем людяного. Нажаль розвиткові лірики, прози та поезії не сприяла заборона бруку, але побачили світ збірки Старицького: ”З давнього зшитку“, ”Пісні та думи в 3-х томах“. Протягом 1881-1883 незважаючи на заборони ролини Лисенків, Старицьких були відомими і їх підтримували  “Думи-мережанки”1886, “Порвані струни” Понизького 1886. Українська поезія цього періоду була пафосною. Пафос виявляється у палкому захисті свого героя, національно свідомої особистості, щедрий душею героїчний герой. Це пафос діяння, творіння, боротьба проти антигуманних суспільних умов життя. Але ці герї не є одновимірними. Образ секлі-моноліту. Пафос спрямований проти негативної частини українців: Мусій Кононенко “Землякам”,  “До рідного краю”, “Дніпрові скелі”. Українська поезія вносила нові аспекти в структуру ліричних поезій, зростає розповідь від першої особи. Так варіації Я, ТИ, ВІН “Монологи про кохання” Старицький. Відбувається ТИ поета через Я автора. Використовується не власне пряма мова, а підтекст, впроваджується в структуру діалогізація лірики. “Я” не ліричний герой, а автор твору. Тексти будуються на прийомах інноваційної лірики, використовуться різноманітні форми звертань, сповідь того,хто слухає чи сприймає. Автор виступає не від свого імені, а від імені різних героїв: “Зорі” Б. Грінченка, “Хлібороб”, “За нелюбом” М. Кононенка. 
7. Тематичне багатство, жанровий репертуар лірики 70 -90-х рр. XIX ст.

Поети 70—90-х років віддали перевагу зображенню життя, праг​нень І думок сучасних їм трударів: селянина, робітника, інте​лігента, що пов'язав спою долю з народною. Що стосується відтворення селянина, то менше за все він був схожий на ту патріархально-мрійливу, розчулено-співаючу істоту, якою вимальовувався у деяких віршах поетів-спігонів. Заслугою поетів-реалістів було те, що читацьку увагу вони при​вернули до розкриття класового розшарування на селі з такою новітньою формою експлуатації, як масовб заробітчанство, по​яви у ньому нового типу гнобителів—куркулів, до наростання у трудящих класової, соціальної свідомості, пробудження якої і було одним із завдань демократичної поезії. Практично тему селянської недолі не обминув жоден із поетів 70—90-х років, і це цілком зрозуміло, адже селянство було найчисленнішою у країні соціальною верствою. Новою в українській поезії стала тема спролетаризування селянства («Бурлака», «З заробітків» Манжури; «Бурлаки» Щоголева, «Весна іде, сніги чорніють» Старицького та ін.). Частину поетів ця тема вела до розкриття обставин життя І прагнень робітничого середовища. Соціально виразні образи ро​бітників бачимо у творах І. Франка, П. Грабовського, М. Чер-нявського. Поява образу пролетарія — помітне надбання укра​їнської поезії аналізованого періоду. Цікавим відгалуженням цієї теми є звернення до показу життя міської бідноти (Ста-рицький). Іденно-тематичне збагачення української поезії 70—90-х ро​ків виявилося також у більш досконалому і різнобічному від​творенні настроїв і почуттів представників демократичної ін​телігенції. Про нелегке, Іноді болісне осягання деякими поетами «високої», значно менше апробованої порівняно з «простонародною», те​матики може свідчити хоча б діяльність Манжури, який неод​норазово нарікав на те, як «важко дається» йому «все «цивілі зоване»: «Тільки зачепиш не чисто наредну тему, де є інтелі​гентне почуття (...), неодмінно виходить щось не те, чого б бажалося». Незважаючи на ці труднощі, поезія 70—90-х років сягнула широких інтелектуальних обріїв; вона підняла безкраю ціли​ну, найглибші борозни у якій зробив перед цим Шевченко, а останні прокладе, вже на початку XX ст., Леся Українка. На неосяжні верхів'я інтелекту вів свого читача і він сам — досить згадати такі Франкові поеми, як «Мойсей», «Похорон», «Іван Вишен-ськнй», «Смерть Каїна» та ін. Важливо, проте, наголосити, що, успішно розробляючи «ін​телігентську» тематику, прогресивні письменники 70—90-х років ніколи не ставали на шлях естетства, не догоджали рафіновано-панським смакам і запитам. Однією з найважливіших прикмет поезії 70—90-х років ста​ло її збагачення інтернаціоналістськими мотивами. Відтворенню багатства тем і мотивів поезії 70—90-х років служило її стильове і жанрове збагачення. Поряд з громадян​ською ширше розвинулася у цей час лірика філософська, пси​хологічно-рефлексивна, пейзажна та інтимна (досить згадати ліричну драму Франка «Зів'яле листя», одну з перлин не тільки української, а й світової лірики). Нові різновиди дав ліро-епіч​ний жанр поеми. Це — поема-політичний памфлет (типу «Бо-токуди» або «Дума про Маледикта Плосколоба» (Франка), пос-ма-казка («Трьомсин-богатир», «Іван Голик» Манжури), са​тирична поема-казка («Абу-КасимовІ капці» та «Лис Микита» Франка), драматична поема. Різноманітнішими стали жанрові відгалуження малої фор​ми — ліро-епічний вірш-образок (крім «Галицьких образків» Франка, деякі поезії Старнцького, Манжури, Щоголева, Грін-ченка), вірш-медитацїя, що зустрічається у більшості поетів, ліричний портрет («Ткач» Щоголева, «Шпачка» Грабовського), вірш-послання. Нове життя одержують деякі раніше відомі жанрові форми: Франко створює сатиричний сонет, він же транс​формує, надаючи нового ідейного звучання, традиційну співо​мовку та вірш-ідилію, Глібов виступає як новатор у жанрі бай​ки та елегії, відроджуються деякі форми дидактичної поезії (Франкові притчі та «строфи», «зернятка» Грінченка). Крім на​званих, поети вдавалися і до таких форм, як коломийка, моно​лог, діалог, жарт тощо. Поезія 70—90-х років, як і раніше, плідно черпала з фольк​лорних джерел. Водночас було багато зроблено для досягнен​ня її «автономності» від народнопісенної поетики.
8. Образ України як провідний мотив у ліриці 70 -90-х рр. XIX ст.
 “В нашій хаті своя воля і слава, а всім зайвим зась”. І.Франко “Січовий марш”, “Не пора не пора”, “Монолог”. “Кожен може стате Богданом, як настане слушний час.” – монолог козака -  “довго нас неволя жерла” – це перегукується з гімном. “Сідоглавому” – викриття псевдо патріотизму у колегіальній формі (москвофіла) – образ собаки, як найближчого друга людини. Україна була центральною темою у творі П.Граборського, який та той час був у засланні на півночі, але твори друкував у Львові – тут закликає народ до об’єднання:  “До галичан”, “До русі-України”, “Народові України” та інші. Часто малює Україну різними фарбами: “оповита темнотою”, “нещасна”, але вона “як сонечко красне”, “рідна мати”, “краса рідного краю”. Тексти творів рясніють закликами: “вставайте українці, вставайте без лену”, “гуртом українці до лану освіти, щоб вихір швидше знайти”, “зневолені діти”, заклиркає до гуртування. Б.Грінченко, О.Пчілка, Ман джура, Мусій Кононенко та інші автори писала свої найкращі твори про Україну і для України. О.Пчілка у творах “Козачка Олена” – любов до України передається через пейзажі України,  ‘Волинь незабутня”. І.Манджура у циклі “Сулі”, “Думи”:  “Я дух люблю твого народу ” – це найважливіший мотів твору. Василь Мова-Лиманський “На прощання з України” автор хоче пробудити сплячу Україну, “На прошання ж нещасливий…”,  “нехай вас мучать і катують, а слова правди не уб’ють“. Такі твори розраховані на широкі маси, тому що є апеляція на логічний спосіб зображення, стиль оповіді – художній образний спосіб, пафосність, емоційність, концепція ліричного героя. Ліричний герой активний, цілісний і по-своєму ідеальний. 
9. Надбання української драматургії 70 -90-х рр. XIX ст.
Незважаючи на заборону української мови, українські п'єси пишуть С. Гулак-Артемовський, Л. Глібов, розпочинає діяль​ність як драматург М. Кропивницький. Автори п'єс наслідували традиційні для української драматургії тих часів жанри. Поряд з цим драматурги звертаються й до інших жанрів. Так, у 1862 р, О. Стороженко пише історичну драму «Гаркуша», М. Косто​маров—трагедію «Кремуцій Корд» (1863), поклавши в її осно​ву історичні події часів імператора Тіберія, що перегукувалися з сучасністю. З'явились і оригінальні драматичні твори місцевих драма​тургів Правда, більшість із них не були поставлені, оскільки виявились малохудожніми і малосценічними. Прихильно були зустрінуті глядачами п'єса «Підгіряни» та оперета «Сільські пленіпотсіпп» І. Гушалевича, музику до яких написав М. Вер-бицький. Відомими були драми: Р. Моха  «Справа в с. Клекотині», «Розпука орендарська», «Терпен-спасен», П. Свенціцького під псевдонімом Д. Лозовський - «Катерина» (за поемою Т Шевченка), «Міщанка», «Цигани» та ін. На історичні теми для театру писали: К. Устиянович - «Ярополк», «Олег Свято-, славович Овруцький», Г. Якимович - «Роксоляна», «Одіссеи на острові Аета” «Буонаротті», Ф. Заревич - «Бондарівна», «Настася» та ін. Писали п'єси Ю. Федькович та С. Воробкевич, але на сцені вони не ставились. Західноукраїнський  театр  і  драматургія  загалом  розвивались під значним впливом театру і драматургії Східної   України. Галицьким драматургам не пощастило створити визначних п’єс. Драматична література на Закарпатті започаткована тво​рами відомого письменника першої половини XIX ст. О. Духновича. Це п'єса «Добродетель превышает богатство» (1850) і сатирична комедія на одну дію «Головний тарабанщик» (1852). До появи творів Духновича в першій половині XIX ст. на За​карпатті побутували давні інтермедії, народний театр «вертеп». У семінаріях міст Ужгорода і Пряшсва деякий період діяли аматорські студентські гуртки. П'єса «Добродетель превышает богатство», надрукована в Перемишлі в 1850 р., а через рік поставлена учнями однієї із шкіл, довго входила до репертуару аматорських труп. Друга драма Духновича—одноактна сатирична комедія «Го​ловний тарабанщик» — була гострою сатирою на дворян-ренегатів, які заради кар'єри і наживи займаються найбруднішими махінаціями. На жаль, цей цікавий твір написаний «язичієм». Слід зазначити, що в п'єсі «Головний тарабанщик» Духно​вич зробив крок у напрямі до критичного реалізму і удоскона​лення художньої майстерності.

10. Жанрова й тематична різноманітність української драматургії 70 -90-х рр. XIX ст. Корифеї українського театрального мистецтва.
Гулака-Артемовського давно вабила тема, волелюбності українського народу, його хоробрості, любові до батьківщини, яку він мріяв втілити у першій українській опері. Сюжет опери Гулаку-Артемовському був підказаний М. Костомаровим. Як відомо, після ліквідації Запорізької Січі частина запорожців переселилась за Дунай, у турецькі володіння, утворивши там Задунайську Січ. З першої ж вистави опера «Запорожець за Дунаєм» набули великої популярності. Хоч сюжет опери був невигадливим, простим, але своїми картинами, в яких йшлося про скоре повернення на рідну землю, викликав симпатію у глядачів. Образи Івана Карася, Одарки, Оксани, Андрія наділені індивідуальністю, життєвою природністю. Характеристиці героїв сприяла колоритна музика, пройнята інтонаціями народних творів. 1862 р. Л. Глібов написав п'єсу-жарт на одну дію «До мирового». В ремарках автор зазначав, що в п'єсі «сюжет за​позичений». Дійсно; тема сварки двох заможних сусідів, покла​дена в основу твору Глібова, вже неодноразово розроблялась у літературі, зокрема в творах М. Гоголя. У Галичині до революції 1848 р. українського театру не було, а п'єси ставились німецькою або польською мовами. Пер​ша вистава українською мовою в Галичині відбулась поставлена «Наталка Полтавка» І. Котляревського під назвою «Дівка на відданню.  У п'єсі Духновиа «Добродетель превышает богатство», автор порушує і проблему виховання молодого покоління. Многомав і його дружина вважають, що освіта не потрібна, бо її замінить багатство. На думку ж Чесножива і Богумили, освіта допоможе їхнім дітям стати добрими, чесни​ми, працьовитими. Для виховання своїх дітей вони наймають учителя і дяка Мудроглава. 

11. Становлення і розвиток української драматургії і театру 70 -90-х рр. XIX ст. ( М. Кропивницький, І. Карпенко-Карий, М.Старицький)
У 50—60-х роках XIX ст., після розгрому Кирило-Мефодіївського товариства, царизм посилив репресії щодо української культури, збільшились цензурні заборони й обмеження. В го​резвісному валуєвському циркулярі 1863 р. заявлялось, що «ні​якої особливої малоруської мови не було, немає і бути не мо​же». В липні цього ж року до Київського цензурного комітету було надіслано таємничий циркуляр, за яким заборонялось видання будь-яких книг українською мовою. Поширилась заборона і на вистави українською мовою. Фактично розпались Російсько-українські трупи, які інсценува​ли п'єси І. Котляревського, Т. Квітки-Основ'яненка, Т. Шевчен​ка. Згасали прогресивні традиції, вироблені в театральних ко​лективах Полтави, Харкова, де раніше плідно працювали І. Котляревський, М. Щепкін, Г. Квітка-Основ'яненко. Театральне життя жевріло хіба що в деяких великих поміщицьких маєтках, де існував кріпацький театр. Так, у маєтку Д. Трощинського, людини ліберальних поглядів, в с. Кибинцях Миргородського повіту на Полтавщині часто влаштовувались вистави. Акторами виступали подружжя Гоголів, В. Капніст із синами і дочкою та ін. Як відомо, саме для цього театру В. Го​голь написав кілька п'єс, з яких лише одна — «Простак або Хитрощі жінки, перехитрені москалем» — дійшла до нас. До вистави часто залучались дворові люди. Аматорський театр Трощинського відіграв певну позитивну роль у розвиткові де​мократичних тенденцій українського театру. Існували ще кріпацькі театри Г.Тарнавського в с. Качанівці на Чернігівщині, Завадовського в с. Ляличах на Чернігівщині, Гавриленка в с. Озерках на Полтавщині та ін. Помітне пожвавлення театрального руху в кінці 50-х — на початку* 60-х років серед прогресивної інтелігенції було зумовлене загальною активізацією політичного й громадсько-куль​турного життя під час революційної ситуації 1859—1861  рр. У цей час набуває розвитку й інший різновид театру — ама​торські гуртки, число яких особливо зростає з кінця 50-х років. Особливо поширені були вони серед учнів гімназій та студентів Києва, Харкова, Ніжина, Одеси. В гуртках стави лись п'єси російських і українських авторів, а також Шекспі-ра, Мольера, Гюго. Доброї слави набув аматорський гурток уимБобринці на Херсонщині, активними організаторами і учасниками якого бу​ли майбутні славетні актори і драматурги М. Кропивницький та І. Тобілевич (Карпенко-Карий), Згодом вони переїхали до Єлисаветграда, де в гуртку Тарнавського виступали також М. Садовський та П. Саксаганський, які згодом присвятили життя театрові. Відомо, що існували аматорські гуртки в Чер​нігові, Житомирі, Немирові та інших містах Наддніпрянської України.Усі ці театр» переважно ставили п'єси І. Котляревського («Наталка Полтавка»), Г. Квітки-Основ'яненка («Сватання на Гончарівці» та «Щира любов»), Т. Шевченка («Назар Сто-доля»), Я. Кухаренка («Чорноморський побит на Кубані»), Д. Глібова («До мирового»), оперу «Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-Артемовського та ін. Аматорське театральне мистецтво зіграло помітну роль у засвоєнні і розвиткові попереднього досвіду та реалістичних традицій народного сценічного мистецтва. Воно послужило фун​даментом для українського професіонального театру.Заборона, царизмом ставити п'єси українською мовою викли​кала рішучий протест з боку прогресивної громадськості Украї​ни. На сторінках газет і журналів, зокрема в «Черниговском листке», «Основі», «Слові», з'явились статті, в яких висловлю​валась підтримка театрального руху на Україні. У Галичині до революції 1848 р. українського театру не було, а п'єси ставились німецькою або польською мовами. Пер​ша вистава українською мовою в Галичині відбулась у грудні 1848 р. в Коломиї — аматорами була поставлена «Наталка Полтавка» І. Котляревського під назвою «Дівка на відданню, або На милування нема силування» (того ж року під такою назвою п'єса була надрукована в Чернівцях). Автором перероб​ки й ініціатором вистави був І. Озаркевич.
12. Драматургія М. Кропивницького в контексті здобутків цього роду літератури 70 -90-х рр. XIX ст..

Літературна спадщина Кропивницького кала дається з сорока п’яти п’єс, дві з яких написані російською мовою. Він автор перекладу кількох п’єс  російських та зарубіжних авторів на українську мову. У своїй літературній і акторській діяльності М.Кропивницький виступив як представник демократичного напрямку. Його творчі шукання йшли в руслі загального розвитку демократичного напрямку. Його творчі шукання йшли в руслі загального розвитку демократичної літератури і мистецтва на Україні і в Росії. Естетичні погляди Кропивницького як драматурга формувалась передовсім під впливом творчості  Т.Шевченка. Перший драматичний твір Кропивницького “Дай серцеві волю, заведе в неволю” (1863) написаний під безпосередній вплив “Наталки Полтавки’. Автор наслідує традиційний  сюжет, систему образів та характер конфлікту п’єси свого попередника. Але він розвиває конфлікт в іншій соціальній течії, показуючи соціальні течії, показуючи життя пореформеного села, загострюючи взаємини двох протилежних класів – багатіїв і бідноти. Часто увага акцентується на класовій нерівності. Кропивницький поглиблює ряд образів. Ця п’єса визначається щедрим і доцільним насиченням усною творчістю, що допомагає авторові у створенні образів, соціальних країн, життєвих ситуацій. Франко високо оцінив мову творів Кропивницького. Роботу над своїм іншим твором Кропивницький почав в 1868 році “Доки сонце зійде, роса очі виїсть”  тут автор розробляє тему нерівного кохання, але в нових соціальних умовах. Тут вперше в літературі розроблено тему стосунків народу і інтелігенції. В цьому творі автор засвідчив вправність у розкритті типових образів, уміння проникати в їхню психологію, художньо відтворити соціальний протест.  Тема зародження і розвитку куркульства на Україні була однією з провідних у творчості Кропивницького. Але найвищої художньої реалізації вона досягла у драмі “Глитай, або ж павук”, де відтворено загибель молодої жінки через підступність представників панівного класу. У драматичних творах Кропивницького важливе місце займає тема долі жінки у класовому суспільстві, яку він продовжує і драмі “Дві сім’ї”, яка тематично перегукувалась з творами Толстого, О.Островського та ін. Неодноразово він звертався до комедійного жанру: “Пошились у дурні”. Драматургія М.Кропивницького – важливий етап у розвитку української демократичної літератури, цінний її здобуток. Вона зробила значний вплив на подальший розвиток української драматургії. Всю свою енергію, весь свій могутній талант Марко Кропивницький віддав боротьбі за інтереси народу, розвиток його культури.  
13. Драматургія І.Франка в контексті здобутків цього роду літератури 70 -90-х рр. XIX ст.
Франко мав підставу   заявити,   що   «драма - моя стародавня страсть»,   бо   увагу до драматургії виявляв він протягом усього свого письмен​ницького шляху. Крім перших проб у час навчання в Дрого​бицькій гімназії («Ромул і Рем», «Югурта», «Три князі на один престол», «Месть яничара», «Славой і Хрудощ»), відомі його одноактівки ,.«Послідній крейцар», «Суд святого Николая» та уривки з «Сватання пана Хвиндюка» (польською мовою). Була написана, але, на жаль, загублена комедія «Жаби» (кі​нець 70-х років). Проте найактивніше в галузі драматургії працював Франко у середині 90-х років XIX ст., коли Згпід його пера з'явилися такі твори, як «Украдене щастя» (1893), друга редакція «Рябини» (1894), «Учитель» (1894), «Сон князя Свя кові славу талановитого драматурга. Про увагу Франка до складного драматургічного мистєцте свідчить також його активна перекладацька діяльність. У Франка кових перекладах на українську мову з'явилися твори Софокла Шекспіра, Мільтона, Гете, Кальдерона, Пушкіна, Байрона  та інших визначних драматургів. Особлива заслуга належить Франку-драматургу, автор оригінальних художніх полотен. По праву класичним твором у драматургічній спадщині Франка і в українській драматургії другої половини XIX с вважається п'єса «Украдене щастя». В цьому творі органічно поєднання кращі традиції класичного українського та російського драматургічного мистецтва і неповторна творча індивідуальність Франка. Драма «Сон князя Святослава» надзвичайно компактна в часі: події в ній відбуваються менше, ніж за добу (протягом однієї ночі). Це зумовлює напруженість і ритм твору, робить його винятково динамічним. Драматургічна спадщина Франка — явище глибоко ори гінальне і самобутнє. Автор виявляє високу майстерність змалюванні образів-персонажів, у побудові драматичного кон флікту, у створенні лаконічних і разом з тим з глибоким підтекстом діалогів, у постановці і вирішенні з позицій пере дових ідей важливих проблем сучасності, у використанні бага тющої скарбниці народної творчості, в умілому поєднанні ко мічних і драматичних елементів, у винятковому смисловом; навантаженні трагедійного начала. Не можна не наголосити на майстерній архітектоніці драматичних творів Франка: ком пактності, лаконічності експозиції, глибокій соціально-психоло гічній мотивації зав'язки і окремих втілених у виразних сцена колізій, які, розвиваючись надзвичайно динамічно, роблят кульмінацію і розв'язку експресивними, змістовними. Все це визначає естетичну неповторність і великий емоційний вплив Франкових  драматичних  творів,  їх  загальнолюдське  звучання і безсмертя. Творчий досвід української, російської і світової драматур гії спрямовував увагу Франка до жанру соціально-психологіч ної драми, в якій психологічні колізії, внутрішнє життя героїв їх душевні переживання усвідомлювалися через складну сус цільну опосередкованість, розкривалися через категорії соці ального характеру, набували високого гуманістичного звучая ня. Ця риса характеризує весь драматургічний доробок письменника.  Тематичне багатство і драматургічне новаторство визнач ли вплив цієї вагомої частини спадщини Франка і на дорево люційну і на радянську драматургічну літературу (Леся Укра їнка, І. Кочерга, О. Корнійчук), забезпечили їй довге сценічне життя. І сьогодні драматичні твори письменника хвилюють радянського глядача, збагачуючи його знанням минулого, роз криваючи силу справжнього мистецтва слова.
14. Драматургія М.Старицького в контексті розвитку цього роду літератури 70 -90-х рр. XIX ст.
У драматургії Михайло Старицький виступав протягом сорока років — від лібретто опери «Гаркуша» (1864) до незавершеної оригінальної історичної драми «Владислав IV» (1914] Як драматург він формувався на прогресивних традиціях української, російської та зарубіжної драматургії. Особливо вели кий вплив на Старицького мали твори М. Гоголя, О. Острогського, В. Шекспіра і Ф. Шиллера. Позитивно позначилися на його драматургічній діяльності тісні творчі взаємини із сучасниками — І. Карпенко-Карим, М. Кропивницьким, відомою актрисою Марією Заньковецькою. На час, коли М. Старицький розпочав свою театральну діяльність, становище в українському театрі було досить склад ним. Здебільшого представлялися драматичні твори низької художньої і сценічної якості, по суті, непридатні для сцени. Виняток становили лише «Наталка Полтавка», «Москаль-чарівник», «Сватання на Гончарівці», «Шельменко-денщик», «Назва Стодоля», «Запорожець за Дунаєм». Саме тому Старицький активно взявся за організацію артистичних сил, поповненая репертуару професійного театру, надаючи великого значення ідей ній спрямованості і художній вартості п'єс.   Інсценізація прозових творів  Щоб поповнити репертуар українського театру,  .Старицький насамперед доопрацюювував та інсценізував твори інших авторів вносячи в них значні творчі елементи:  за гострював конфлікти, робив чіткішою і динамічнішою компо зицією ідейно насичував образи, працював над мовою. В такі: манері Старицький обробив одинадцять п'єс. Серед них: опер «Чорноморці», створена на основі п'єси Я. Кухаренка «Чорно морський побит на Кубані», комедія «За двома зайцями» — з, мотивами твору І. Нечуя-Левицького «На Кожум'яках», переробка малосценічної драми Панаса Мирного «Перемудрив». Драматургові пощастило вдало об робити для сцени класичні повісті М. Гоголя «Ніч перед різдвом» у п’єсу «Різдвяна ніч»   (1872), музику до якої написав М.Лисенко, в основному комічної опери “Сорочинська ярмарка” (1883) ліг однойменний твір, героїка повісті “Тарас Бульба” (1884), сюжет повісті “Майська ніч, або утоплениця” покладено в основу опери “Утоплена, або Русалчина ніч” (1889). Справжню   славу   Старицькому   принесли   оригінальні драматургічні твори. В 1872 р.   він пише  водевіль «Як ковбаса та чарка  то минеться й сварка». Сюжет водевілю нескладний: сільські шляхтичі Шпонька і .Шило на полюванні посварилися, а в шинку за чаркою помирилися. Старицький до​тепно виеміяв українське панство, Його звичаї, психологію. Водевіль відзначається стрункою композицією, майстерністю діалогу, барвистою мовою. Найбільше уваги приділив Старицький створенню широких драматичних полотен про українське пореформене село та міс В них драматург зумів глибше розкрити класові суперечності в селі після скасування кріпацтва, показати життя кріпаків діяльність інтелігенції. Це такі п'єси, як «Не судилось», «Ой ходи, Грицю, та й на вечорниці», «У темряві», «Талан», «Крест жизни». Як наслідок напруженої праці на  визвольної   війни   українського   на                                                            польською шляхтою  в   1648—1654 проводом Богдана Хмельницького в 1887 р. з'являється на драма «Богдан Хмельницький». У творі Старицький рив переддень визвольної війни, широко розкрив етап боротьби і завершив драму епілогом «Братський союз» му оспівано велич Переяславської Ради. Цензура відхилила п'єсу «Богдан Хмельницький». Відтворюючи героїчну боротьбу українців проти татар турецьких загарбників, Старицький наголошує на героїзмі н роду як явищі масовому. Козаки-бранці в тяжких муках і втрачають оптимізму, віри в перемогу.  Реалістична п'єса «Маруся Богуславка» мала великий усп у дожовтневого глядача, міцно увійшла в репертуар радянські-театрів, утверджуючи в українській літературі жанр історичні драми. Історичні драми М. Старицького відтворюють яскраві под з життя українського народу. Вони поетичні, емоційні, вир; жають найтонші почуття героїв, їхні настрої, психологію і з; свідчують високу драматургічну майстерність автора. Виступаючи в різних жанрах драматургії, М. Старицьки сприяв утвердженню методу критичного реалізму в українське му театрі й літературі 70—90-х років. Його драматургічна тво( чість — значний внесок у розвиток демократичної культур кінця XIX ст.. 
15. Значення творчості М.Старицького для розвитку української літератури і театру.
Відтворюючи героїчну боротьбу українців проти татар турецьких загарбників, Старицький наголошує на героїзмі н роду як явищі масовому. Козаки-бранці в тяжких муках і втрачають оптимізму, віри в перемогу.   Реалістична п'єса «Маруся Богуславка» мала великий успіх у дожовтневого глядача, міцно увійшла в репертуар радянські-театрів, утверджуючи в українській літературі жанр історичні драми. Історичні драми М. Старицького відтворюють яскраві події з життя українського народу. Вони поетичні, емоційні, виражають найтонші почуття героїв, їхні настрої, психологію і засвідчують високу драматургічну майстерність автора. Виступаючи в різних жанрах драматургії, М. Старицький сприяв утвердженню методу критичного реалізму в українське му театрі й літературі 70—90-х років. Його драматургічна творчість — значний внесок у розвиток демократичної культур кінця XIX ст
16. Тематичне й жанрове багатство драматургії І. Карпенка-Карого.
 Соціально-побутові драми. Літературну діяльність І. Карпенко-Карий розпочав оповіданням “Новобранець”, надрукованим у 1881 р. у журналі “Правда”. Його драматургічну спадщину складають 18 драм і три невеличкі драматичні уривки, які, на думку дослідників, є початком задуманої третьої частини трилогії, дві з яких  - “Суєта” і “Житєйське море” – тули вже написані.  Виявивши себе талановитим автором драми, Карпенко-Карий все ж таки вважав,  що на сучасному етапі потрібна комедія, найперше сатирична, яка, за висловом Івана Барильченка, героя з п'єси «Суєта», битує сатирою страшною всіх і сміхом через сльози сміється над пороками і заставля людей, мимо їх волі соромитись своїх лихих учинків...» Тільки сатира, комедія здатна пробити «кору ледяну байдужості» в лиходіїв типу пузирів і калиток. Першою спробою в жанрі комедії був твір «Розумний і дурень», написаний  на засланні у 1885 р.   Карпенко-Карий  - автор кількох драматичних творів на історичну тему. Тематика фольклорних жанрів була покладена драматургом в основу сюжетів історичних п’єс “Паливода 18 століття”1893, “Лиха іскра поле спалить і сама щезне”1896, “Ґандзя” 1902 та ін. Однак він не зміг обрати такі історичні теми, і створити такі образи які б порушили проблеми сучасності. Лише в драмі “Сава Чалий”1899 йому вдалося органічно з’єднати історичне минуле із сучасним. Трагедія “Сава Чалий” стала  одним з найвищих досягнень української історичної драматургії. За оцінкою Франка, це “твір, гідний стати в ряді архіваторів нашої літератури”. Трагедія “Сава Чалий” створена на історичному матеріалі і за мотивами однойменної народної пісні. Драматург старанно готувався до написання твору, ґрунтовно вивчав історичні джерела, оскільки добре розумів ту складність, яка постане перед ним. Головним героєм драми є народ, гайдамаки. Гнат Голий, Медвідь, Грива, Кривчина та багато інших – це цілі образи повсталих, які борються з іноземними загарбниками. Конфлікт трагедії має гостро соціальний зміст, в основі якого лежить класовий антагонізм, смертельна боротьба трудящих з польською шляхтою та козацькою старшиною. Компромісу в цій боротьбі бути не може. Драматург реалістично розкрив причини угодовства і зрадництва, що особливо було актуально-політичної боротьби кінця19- початку 20 ст. у Росії.  Ця трагедія вражає динамічністю дії, природністю конфлікту і ситуацій,  вмотивованістю вчинків героїв. Драматург зумів опираючись на народнопоетичні твори, реалістично відтворити дух епохи, колорит історичної доби. Барвистою, багатою є мова твору, яка в ряді місць близька до мови народних дум т пісень. 
17. Драма Т. Зінківського “Сумління”. Основний конфлікт твору, роль прийому сну, символіка назви твору.
1889 році була написана драма “Сумління”, яка стоїть в одному ряду з поемами І.Франка і Старицького, Лесі Українки та інших (кінець 19-поч 20ст). Сумління – це драматичні сцени – зародок філософської драматичної ідеї.  Це драма одного персонажа антигероя графа Оттона, замок якого  знаходиться у вигаданій місцевості. Події розвиваються між графом і підданцями  - не допомагає народу, на якого наближається голод. Для нього гедоністичні мотиви не характерні. Почувши траурні звуки на звертає на них уваги. Коли представники народу приходять до нього просити допомоги, то він їм відмовляє, хоча має багато зерна. Народу доводиться брати його насильно, а коли граф про це дізнається, то спалює всіх в будівлі.  Друга ліні розвитку подій – це стосунки між графом та його друзями. Друга частина твору – це сон. Тут основний образ – це архетип гризоти, граф тепер думає чи правильно він вчинив. Сон повторюється тричі. В Данте Пекло-Чистилище-Рай. Поступово граф Оттон усвідомлює свій жахливий вчинок. В останній сцені він божеволіє. 
18. Соціальна комедія І. Карпенка-Карого “Хазяїн” – сатира на “стягання заради стягання без жодної мети”.

Сатиричною комедією “Хазяїн” Карпенко-Карий ще раз наочно спростував твердження буржуазних націоналістів про “безбуржуазність” української нації, начебто гнобителями нашого народу  були тільки чужинці (драматург, як і в попередніх творах, дає героям виразно українські прізвища  - Пузир, Ліхтаренко). Сильний у зображенні глитаїв – сільської буржуазії, системи хитросплетіння капіталізму, Карпенко-Карий у силу обмеженості світогляду, політичних позицій виявився безсилим у зма​люванні позитивних героїв. Золотницький, Соня, Калинович — це ліберали-культурники, показані схематично, й невиразно. У дійсності ніхто з них не осуджує хижацтва Пузиря, його по​літики здирства, гноблення і самодурства. Хіба що, зокрема Зо​лотницький, картає мільйонера за його скнарість і некультурність. Карпенко-Карий як письменник-демократ не міг не побачити реальної сили, що виступила проти неймовірного визиску. Ли​ше у прикінцевій дії Пузир дізнається про бунт наймитів в еко​номії, де господарює Ліхтаренко. Ця сцена — провісник сутич​ки праці з капіталом, відгук драматурга на селянські завору​шення напередодні 1905 р. У комедії «Хазяїн» Карпенко-Карий досяг вищої форми ко​мічного. П'єса викликала в глядача презирство і зневагу до особи Пузиря, мільйонера у. смердючому і облізлому кожусі, який боїться, аби не втратити копійку, щоб не дати кому-не-будь пообідати. Такий і фінал його жалюгідного існування. Пу​зирів вихованець Феноген наказує наймитам принести додому хворого хазяїна з поля: «Беріть ті носилки, що гній виносять з конюшні, і бігом туди». Тема комедії розкривається у високохудожніх жанрових сценах, виняткової напруги ситуаціях — то комедійних, то дра​матичних. П'єса відзначається жвавістю діалогу, соковитою мовою. У комедії «Хазяїн» Карпенко-Карий зумів блискуче змалю​вати найгостріші соціальні проблеми часу, заявити про себе як великого майстра сатири. Це розумів і сам драматург: «Я сам бачу, що це найкраща моя комедія...», Актуальна ідейна спря​мованість і, як зазначав Франко, «майстерна драматична тех​ніка» надали комедії сценічності і сприяли довготривалості її життя на сцені.
19. Образ Терентія Пузиря (комедія І. Карпенка-Карого “Хазяїн”).

Комедія «Хазяїн» була написана І900 року. Є підстави вважати, що І. Карпенііо-Карий упродовж десяти років виношував задум цієї п'єси, спостері​гаючи життя і шліфуючи кожний образ. Отже, перед нами в п'єсі постають типові образи того часу. «Хазяїн» — це слово на Україні завжди викликало повагу. Пузир, головний герой п'єси Карпенка-Карого, — це теж Хазяїн, багатій, в якого стільки землі, що її можна об'їхати лише за три дні. «І тільки на третій день, надвечір почалась земля Гаврила Афанасійовича Чобота». Як же досяг такого багатства Терентій Гаврилович? Це ми бачимо з розпові​ді його жінки: «Ми були так собі хазяїни, з середнім достатком, а тепер — де воно й набралось? Правда, тридцять п'ять літ працювали, сильно працюва​ли... Школи не знали, що можна, а чого не можна; аби бариш, то все можна!» Ось і замислююсь над цими словами. Тридцять п'ять років щоденної, важ​кої, невсипущої праці. Недоїдали, недосипали, самі працювали і людям спуску не давали. Не було у хазяїна гарного халата, одягу, не читав він твори Котля​ревського. Ось тут і виникає думка: «А чи була хоч одна вільна хвилина у господаря?» Ні! Земля кликала його, господарство вимагало догляду. Навіть тяжко хворий Пузир каже своїй дочці: «Поки не зроблю всіх розпорядків по хазяйству, то ще гірше тривожусь...» Охайність у веденні господарства, працелюбність, любов до землі -—це риси, які характеризують Терентія Гавриловича. СІ таких справжніх господарів на Україні було багато. їх працю не оцінили. Пізніше їм повісили ярлик «куркулі». І розстрілювали... І гнали на Соловки... Така доля була у справжніх господарів. Ось такі мої думки. Як би до цього поставився драматург Карпенко-Карий? Думаю, що позитивно, бо свій твір він назвав комедією. ї в ньому він сміється не з Пузиря, а з окремих його рис, таких як жадібність, скупість. Він чітко сформулював свій задум: «Хазяїн — це зла сатира на чоловічу любов до етяжання без жодної іншої мети. Стяжання для стяжання». І я з ним згоден, бо і сам засуджую ці риси мільйонера Пузиря. Жадібність загубила його. Гне тому, що він погнався за гускою, а тому, що він не побачив, як пройшло життя, як зістарілась його дружина, якій він жаліє дати коней, щоб поїхати до церкви. Він іде на злочин, приховуючи у себе 12 тисяч овець. І все це через бариш, через прибуток. Багач не може зупинитися. І тут спадає на думку вислів з народної мудрості: «Де є такий багач, щоб не хотів більше, як має». 
20. Основний конфлікт драми І. Карпенка-Карого “Хазяїн”.
П'єса «Хазяїн» —- це соціальна сатирична комедія, в якій драматично відображено життя, узагальнено тенденції розвитку суспільних відносин  кінця XIX ст. Темою твору є життя сільських багатіїв на українському півдні, їх методи збагачення, завдяки яким вони стають володарями тисяч десятин землі. Письменник акцентує увагу на антигуманному характері їх господарювання, бо воно спирається на шахрайство і нещадну систему гноблення робітників. Автор так визначав головну ідею комедії: «Хазяїн— зла сатира на чоловічу любов до стяжання без жодної іншої мети», тобто збагачення заради самого нагромадження багатства. Основою конфлікту є типова інтрига, пов'язана з черговою махінацією мільйонера Пузиря — переховуванням дванадцяти тисяч овець такого ж шахрая, як і сам — злісного банкрута Михайлова. Пузир розуміє злочинний характер своєї махінації, але бажання «легко» взяти 20% із валової виручки переборює усі побоювання. У цій брудній операції виявилась хижацька сутність і моральна низкість «хазяїв життя».
21. Класові суперечності на селі ( “Глитай, або ж Павук” М. Кропивницького.)

Найвищим досягненням драматургічної спадщини М. Кропивницького є соціальна драма “Глитай, або ж Павук” 1882. Вона знаменувала собою вищий етап реалізму драматурга. За визначенням І. Франка “Глитай, або ж Павук” – це “сумна історія бідних людей через одного деруна, лихваря, правдивого “кулака-мироїда”. Тема зародження і розвитку куркульства на Україні була однією з провідних у творчості М.Кропивницького. Але найвищої художньої реалізації вона досягла у драмі “Глитай, або ж Павук”. У драмі “Глитай, або ж Павук” відтворено одну із типових жахливих трагедій дореволюційної дійсності – загибель молодої жінки через відсутність представників панівного класу. Хоч у драмі інтимній темі відведено багато місця, все ж таки вона відіграє допоміжну роль. Драматург мав на меті в пер​шу   чергу   розкрити   психологію   новоявленого   експлуататора. Кропивницький з великою майстерністю і з глибоким со​ціальним розумінням змалював образ українського «чумазого».  Глитай Бичок — уособлення темної сили на селі, породже​ної умовами капіталізму. На шляху до наживи «чумазий» діє різноманітними способами. Драматург зриває маску з лицеміра, ставить його в такі си​туації, щоб глядач побачив і зрозумів його хижацтво. Образом Бичка Кропивницький розвінчував пореформену систему експлуатації селян, показуючи, що саме подібні типи . були опорою самодержавства. У драмі «Глитай, або ж Павук» Кропивницького виразно окреслені й інші образи. Особливо зворушливо відтворено постать страдниці Олени. ЇЇ мрії про щасливе життя розбиваються об мур соціальної несправедливості. З високою майстерністю роль Олени грала Марія Занько вецька, а Бичка — сам автор п'єси. У виконанні великих акторів І на сцені у всій повноті ожила одна із жахливих картин дореволюційної дійсності. У драмі «Глитай, або ж Павук» вперше в українській, драматургії так яскраво, з усією повнотою показано хижацтво новонародженого після реформи експлуататора. Саме це і буле відзначено передовою критикою як значне досягнення драматурга. У драматичних творах Кропивницького особливе місце посідає тема долі жінки в класовому суспільстві. Розпочавши розповідь про жінку-страдницю образами Оксани («Доки сонце зійде, роса очі виїсть») і Олени («Глитай, або ж Павук»), дра​матург продовжує її в п'єсі «Дві сім'ї» (1888).
22. Історія кохання панича з простою селянською дівчиною – основний конфлікт драми М. Старицького “Не судилось”.
Драма «Не судилось» написана в роки нового революцій​ного піднесення в країні. Як зазначав сам Старицький, драму він задумав ще в 1876 р. під назвою «Панське болото», але у зв'язку з забороною царизмом української мови припинив ро​боту над нею і закінчив лише в 1881 р. Однак через потрійну цецзуру твір побачив світ тільки в 1883 р. Драма «Не суди​лось» присвячена зображенню взаємин між поміщиками і се​лянами в пореформеному українському селі, викриває панський лібералізм як явище, поширене у другій половині XIX ст. у Ро​сії і на Україні. Це була одна із найактуальніших тем передо​вих письменників і публіцистів. В основу сюжету драми «Не судилось» Старицький поклав історію кохання панича з простою селянською дівчиною. Тема на той час традиційна і часто розроблялась драматургами. Але показ нерівного за соціальним станом кохання було лише при​водом для змалювання соціального конфлікту на селі в перші пореформені роки між поміщиками і безземельним селянством. У творі чітко окреслено образи двох ворогуючих таборів.: пред​ставників «панського болота» — поміщика Івана Ляшенка, його дружини Анни Петрівни, дочки Зізі, сина Михайла, їх родича Велохвостова, а з другого, селян — Катрі, її матері Горпини Дзвонарихи, Пашки, Дмитра, лікаря-різночинця Павла Чубаня та ін. Кожному образові драматург прагнув надати рис типо​вості, відвести своє місце у висвітленні основної ідеї п'єси. Головний герой п'єси Михайло Ляшенкь не просто випеще​ний, вродливий панич. Він — проповідник ідей «злиття» з трудо-бим народом, заявляє про себе як «народолюбця», вважає себе борцем за соціальну рівність, захисником народу. Михайло ходить у гарному українському «мужицькому» одязі, розмовляє українською «простонародною» мовою, буває вечорами серед  селянської молоді, де шукає поезії життя. Михайло заявляє, що буде працювати там, де йому «мило, — на користь народові». В поведінці і в розмові .з селянами він удає з себе справді людину, яка вирішила присвятити життя безкорисливому служінню трудящим. Погляди на народ і своє ставлення до нього Михайло висловлює так: «Кожному наро​дові бажається виробити собі такі форми, у яких йому найпридобніше. Кожному народові у своїй власній одежі найвільніше, найзручніше поводитись: то що й сказати про мову? Ми стоїмо за освіту меншого брата, за народне щастя, за правду!». Однак ці пишні слова не підкріплюються ділом. «Ходіння» панича в народ обертається трагедією для інших. Закохавшись у бідну селянську дівчину-красуню Катрю, він переконує себе, що змо​же сам і його панське оточення примиритись з цим. Та Михай​ло нездатний боротися за своє щастя. Образом Михайла Старицький прагнув показати всю ни​цість панів-лібералів. Михайлу драматург протиставляв образ лікаря-різночинця Павла Чубаня. Він справжній друг народу. Великі надії покладає Падло на поширення освіти серед народу і вважає, що цей шлях принесе полегшення біднякам. Та вище культурно-освітньої діяльності Павло не піднявся. Табір «панського болота» в п'єсі представляють батьки Ми​хайла. Ляшенко — типовий поміщик-кріпосник. Привабливими рисами змалював автор образ Катрі. Із симпатією змальовує М.Кропивницький селянського хлопця Дмитра  Ковбаня. Автор зумів стоячі  на позиціях критичного реалізму, розвінчати панський лібералізм, розкрити його антинародну суть. Драма “Не судилося” – значний крок у становленні Старицького як драматурга-реаліста. Порушуючи актуальні проблеми тогочасної дійсності, вона стала видатним явищем української драматургії. 
23. “Украдене щастя” – драма І.Франка. Основний конфлікт у творі.

По праву класичним твором у драматургічній спадщині Франка  і в українській драматургії другої половини XIX ст.. вважається п’єса “Украдене щастя”. В цьому творі органічно поєдналися кращі традиції класичного українського та російського драматургічного мистецтва і неповторна творча індиві​дуальність Франка. Через соціальне і психологічне освітлення характерів і поведінки своїх героїв автор порушує високопое-тичну тему людського щастя, розвінчує несправедливий сус​пільний лад, що стає на шляху до цього щастя, підносить ви​сокі моральні якості трудящої людини. Характер конфлікту та його вирішення, мистецькі шляхи осягнення дійсності дають підстави визначити «Украдене щастя» як соціально-психологіч​ну драму — жанр, який вимагав від драматурга високої про​фесіональної майстерності.Анна обду​рена, ошукана у своєму високому почутті кохання до Михайла, вона живе згадками про минуле щастя, пестить їх у споминах.    Анна  прагне повернути втрачене  щастя. Ці риси чи не найповніше розкриваються у її монолозі: «Та й чи ж не віддала я йому все, все, що може віддати  жінка  любому  чоловікові?   Протест проти  брехні,  ошуканства: «Невже  і тут мене  одурили,  ошукали,  мов кота  в мішку продали?» Свідомість своєї приниженості викликає не​зламну волю, яка дає їй мужність зневажити і думкою оточен​ня, і ставленням чоловіка, якому говорить одверто про кохання до Михайла: «Я тепер одного пана знаю — його, так, як досі знала тебе.. Що він мені скаже, те й зроблю, а більше ні на що не оглядаюся. Ганьба, то ганьба; смерть, яго смерть. За ним мені нічого не страшно". Увага до долі жінки характеризує всю спадщину Франка зближує її зі спадщиною великих реалістів XIX ст., і пасам перед зі спадщиною російських письменників. Всебічно   змальований  і  образ   Михайла.   Він   постає   я складний і суперечливий характер, породжений спочатку становищем солдата, а пізніше — жандарма, характер, що вимальовується в еволюції. В юнацькі роки — він чесний,   запальний   парубок,   який   «не правди не міг знести». А потім — солдатський і жандармська мундири вносять суттєві зміни у напрямок розвитку зазначені риси:  герой,  вгамувавши  в собі   протест,  підкоряється усталеним законам життя, примиряється з ними, спонукає до цього інших — Миколу,  Анну:   «Треба   брати   життя,   яке   є,   треба жити, як можна». 

Але людина в Михайлові не вмерла. Ось його слова, звер​нені до Миколи: «І я тобі зараз скажу, що ще причинилося до мого нещастя. Я полюбив отсю бідолаху, Анну, сироту, поштуркувану та кривджену нелюдами-братами. Привабливим вимальовується у драмі і образ Миколи За-дорожного. Це також не статичний образ. Драма «Украдене щастя» має винятково майстерну сюже-тобудову. Архітектоніка твору відповідає найвищим вимогам драматургічного мистецтва. Гострий соціально-психологічний конфлікт, покладений в основу драми, розгортається дидамічно, навально. Невелика за обсягом експозиція (та ще окремі екс​позиційні елементи всередині твору), що вводить читача і глядача у взаємини між Анною, Микоолою, Михайлом, переходить у зав'язку: створюється конфлікт надзвичайної складності і напруженості. Заслуга драматурга полягає в тому, що, ставля​чи своїх героїв.у виняткові, хоч і зумовлені реальними обста​винами, а отже художньо переконливі, ситуації, він досягає органічного поєднання зовнішнього (фабульного) і внутріш​нього (психологічного) динамізму. Це, забезпечує лопчністі кульмінації і розв'язки др£ми, надає їй своєрідного ритму робить сценічною. Думка Франка про те, що сучасні драма тичні твори . «мусять в'язатися вимогами сценічності», вислов лена ним у статті «Наш театр», реалізована в «Украденом] щасті» найповніше. Ворог будь-яких сценічних ефектів, вії вимагав «висунення на перший план психологічної та історич ної правди замість декораційного блиску». А це могло бути за безпечене характером конфлікту, дієвістю, сконцентрованість подій, підпорядкованих глибокому розкриттю неповторни. людських характерів. 
 24. Селянська маса й народна мораль у драмі І. Франка “Украдене щастя”.

По праву класичним твором у драматургічній спадщині Франка  і в українській драматургії другої половини XIX ст.. вважається п’єса “Украдене щастя”. В цьому творі органічно поєдналися кращі традиції класичного українського та російського драматургічного мистецтва і неповторна творча індиві​дуальність Франка. Через соціальне і психологічне освітлення характерів і поведінки своїх героїв автор порушує високопое-тичну тему людського щастя, розвінчує несправедливий сус​пільний лад, що стає на шляху до цього щастя, підносить ви​сокі моральні якості трудящої людини. Характер конфлікту та його вирішення, мистецькі шляхи осягнення дійсності дають підстави визначити «Украдене щастя» як соціально-психологіч​ну драму — жанр, який вимагав від драматурга високої про​фесіональної майстерності. Свідомість своєї приниженості викликає в Анни не​зламну волю, яка дає їй мужність зневажити і думкою оточен​ня, і ставленням чоловіка, якому говорить одверто про кохання до Михайла: «Я тепер одного пана знаю — його, так, як досі знала тебе.. Що він мені скаже, те й зроблю, а більше ні на що не оглядаюся. Ганьба, то ганьба; смерть, яго смерть. За ним мені нічого не страшно". Драматург виявляє винятково широку  палітру фарб, що передають внутрішній світ Анни, її душевне багатство. Отже, кинувши виклик усталеним традицією моральним принципам власницького світу, Анна залишається послідовною і непохитною, анітрохи не кається за ті хвилини людського щастя, яких зазнала такою дорогою ціною. Увага до долі жінки характеризує всю спадщину Франка зближує її зі спадщиною великих реалістів XIX ст., і пасам перед зі спадщиною російських письменників. Розкриття сімейної трагедії, що грунтувалася на «нерівному» (з тих чи інші причин) шлюбі, протест проти узвичаєних поглядів на людські взаємини, ствердження права жінки на почуття і щастя-все це зближує драму Франка з драмою Остррвського «Гроза) хоч характери героїнь індивідуально неповторні, мистецьки своєрідні, як це і повинно бути властивим справді великим художникам. У цій сентенції  в Михайла органічно переплелись інтереси шихаила як людини і як жандарма — захисника інтересів експлуататорських класів. Але людина в Михайлові не вмерла. Ось його слова, звер​нені до Миколи: «І я тобі зараз скажу, що ще причинилося до мого нещастя. Я полюбив отсю бідолаху, Анну, сироту, поштур-кувану та кривджену нелюдами-братами. Ся любов була моїм одиноким, найдорожчим скарбом, вона могла би була з мене зробити доброго, порядного чоловіка. А ти, Миколо, ти до спіл​ки з тими нелюдами вкрав мені те одиноке щастя». Умови життя ведуть Миколу від нарікань до дій, зумовлених багатьма причинами суспільного й особистого характеру. Микола посилає прокльони тим, хто наживається за рахунок таких, як він, називає їх «людоїдами», «нелюдами поганими». Особливі рахунки у Миколи з війтом, який вдаєть​ся навіть до фізичного знущання над бідним селянином. І тут Микола вже,не обмежується пасивними прокльонами, він зна​ходить у собі мужність сказати війтові правду, викликаючи у того несамовиту лють. Соціальна драма селянина-бідняка підсилюється драмою особистою.  тже, щастя украдено у ісіх трьох — і у Анни, і у Ми​хайла, і у Миколи. Герої драми є жертви світу гноблення і безправності, стихійно протестують проти нього. Драма «Украдене щастя» має винятково майстерну сюже-тобудову. Архітектоніка твору відповідає найвищим вимогам драматургічного мистецтва. Гострий соціально-психологічний конфлікт, покладений в основу драми, розгортається дидамічно, навально. Невелика за обсягом експозиція (та ще окремі екс​позиційні елементи всередині твору), що вводить читача і глядача у взаємини між Анною, Микоолою, Михайлом, переходить у зав'язку: створюється конфлікт надзвичайної складності і напруженості. Заслуга драматурга полягає в тому, що, ставля​чи своїх героїв.у виняткові, хоч і зумовлені реальними обста​винами, а отже художньо переконливі, ситуації, він досягає органічного поєднання зовнішнього (фабульного) і внутріш​нього (психологічного) динамізму. Це, забезпечує лопчністі кульмінації і розв'язки др£ми, надає їй своєрідного ритму робить сценічною. Поштовхом до осмислення письменником колізії, що ляглв основу драми «Украдене щастя», послужила народна «Пісня про шандаря». Спочатку це була інтерпретація пісні у статі «Жіноча неволя у руських піснях народних», далі — зародженя задуму і напружена праця над розгортанням сюжету,-пероосмисленням   і   збагаченням   змістового   наповнення   образі: розкриттям  народних страждань,  породжених соціальною  неправдою.  Співвідношення  пісні  і   драми — яскравий   приклад високомистецького переосмислення народнопоетичного джерел справжнім художником слова, для якого фольклорний зразок- тільки імпульс для творчої письменницької мислі, що заперчує  постановку   питаня   про   стилізацію  чи  наслідування стверджує факт взаємопроникнення типізованої реальної дійності та пісенного матеріалу. Джерело' творчого успіху драмтурга,  майстерного втілення   фольклорного   мотиву   криється саме в переосмисленні змісту пісні на основі соціального розрізу сприйнятої живої дійсності тогочасного галицького села. Це забезпечило драмі  «Украдене щастя»  гострий  викривалний зміст і глибоке пізнавальне значення.

26. “Мала  проза” І. Франка. Засоби розкриття характерів у оповіданнях “Задля празника”, “Добрий заробок”, “Історія кожуха”).

Проза Франка — новий етап у розвитку української прози, позначений органічним єднанням соціально-психрлогічни'Х проб​лем, що постало на грунті матеріалістичного розуміння і витлу​мачення складних взаємин людини з суспільством, усвідомлен​ня принципу соціального детермінізму. На першому   етапі   творчості   Франка-прозаїка   спостеріга​ється особлива увага до реалістичної у її прямому, однознач​ному звучанні деталі. Це те, що в'язало художника з поперед​нім етапом у розвитку   національної   белетристики.   З   часом письменник  стає  більш  ощадливим  щодо  деталі,  найголовні​ше— предметна   деталь  втрачає  своє   прямолінійне,  локальне значення, а набуває того широкого, узагальнюючого (символіч​ного чи алегоричного), часто переносного значення, за  яким приховані повні глибокого соціального і психологічного змісту акценти митця. Це і був той один із суттєвих елементів проце​су психологізації  Франкової  прози, який намічається уже на ранньому етапі його творчості, а потім проходить складну ево​люцію впродовж усього мистецького шляху художника і дає йому підстави для визнання: «Я мініатюрист і мікроскопіст, я привик знаходити цілий світ у краплі води...»   Незвичайна ши​рота узагальнень, їх масштабність, «не статика побуту, а сус​пільна динаміка» (за словами О. І. Білецького). властиві про​зовим творам Франка, визначили їх епічний характер. Суттєвих змін зазнає — і це також один з елементів психо логія прози Франка – внутрішній портрет його героїв, що набуває особливого значення при створенні яскравих індивідуальних характерів, які втілювали основні закономірності сучасного суспільного розвитку. Бориславський цикл не вичерпується згаданими творами. І дізніше Франко неодноразово повертався до змалювання життя робітників, зокрема у таких оповіданнях, як «Полуйка» (особливо глибоко відтворив письменник образ оповідача старого ріпника Івана), «Вівчар» (над усім у цьому творі звучить лірична нота — і в оповіді автора, І у внутрішній мові колиш​нього селянина, а тепер робітника, якому вже нема вороття на полонини, значна увага приділена розкриттю психології ге​роя), «Задля празника». Багаті змістом і тональністю, усі вони об'єднані однією провідною думкою письменника-гуманіста, за​хопленого ідеями наукового соціалізму: трагічна доля робіте ників, але хід історії неминуче штовхає їх до усвідомлення сво* го становища. «Кров нашу п'єте! Шкіру з нас дерете!» — така відповідь робітників капіталісту Гаммершлягу в оповіданні «Задля йпразника». Більше того, в цьому оповіданні робітники підносяться до осуду державної машини на чолі з цісарем, тобто до політичного протесту. Саме так слід сприйняти їдку іронію, що звучить в останньому рядку оповідання: «Віваті Най жиє.наш найясніший монарха! Віват!» Отже, у своїх творах бориславського циклу Франко звернувся до проблеми викриття соціальних суперечностей капїталізму, кричущих його антагонізмів, що неминуче приведуть до вибуху. Завдяки створеним художником високомистецьким образам, освітленим ідеями наукового соціалізму, ця проблема. зазвучала переконливо і вражаюче, поставила письменника на чільне місце серед світових митців слова.
27. “Мала  проза” Т. Зінківського. Ідейно естетичний аналіз оповідань “Історична казка”, “Сидір Макарович Притика”, “Сон” (“Мрія”)

Працював Зінківський й у жанрі нарисів, новел, тут домінує епічно прозова форма. Франко так сказав про нього ‘талановитий белетрист серед Людмили Старицької, Агатангела Кримського”.  “Історична казка”  - на цей твір відгукнувся Омелян Огоновський, який побачив у творі представників України-Росії-Польщі. В творі діють три герої: Грицько Козаченко (Україна, в минулому козак, непитущий, яскравий, радиться із жінкою), Іван Рогоносець (Росія, крутий, ніколи не радився з жінкою, хата дерев’яна, без димаря), Хвалько Яблунівський (Польща, хотів слави, любив гуляти, вимсокоугорське, старосвітське). Окрім журналу “Правда” ці оповідання не передруковувалися, Зінківський вважав, що відносини між ними не легкі,  тому що Україна змирнилачся зі своєю “долею гіркою”. В цій ментальності перемагає росіянин. Зінківський спостерігав за людьми у військовому званні і написав про взводного третьої роти “Сидір Макарович Притика” – похвала ротного командира підносить пиху до нескінченності. Твір складається з двох частин,  що відображають два стани душі. 1. задоволення всім і живий до бога лізе. 2. внутрішня тривога, розрада. Колишній солдат приходить до нього начальником і буде йому занадувати. Він відмовляється вважати його офіцером. Оповідання гумористичного спрямування “На вулиці” в центрі твору зображення сільської громади і сварки між вулицями. До домашньої війни привчаються чоловіки. Оповідання ”Сон” з підзаголовком “Мрія” –  психологічне оповідання, експресивно 1889 повязане з життєписом самого автора це згадки про свою рідну домівку, почуття ліричного героя – емоційно виважені, пекучим болем, що обнімає людину – це перші згадки імпресіоністичних творів. Василь Скрипка назава його автобіографічним.
28. Огляд творчої спадщини   Т. Зінківського (байкарська, прозова, драматургічна)

  Творчість: “Байки Михайла Цупкого” драматичні етюди або сцени оповідання, журнали Правда, Зоря, Дзвінок. Не мав своїх дітей, але писав історії для дітей “Мишачі пригоди з котом”, багато поерекладав. Переклав 97 байок “Езопа” і збірка перекладених власних казок “Бджола”. Автор переклав більше ніж написав сам. Це 1888 -1897рр., а за період липень-вересень 1891 написано – 16 байок. Байки: сюжети запозичені з Езопа, але герої творів переносяться на український грунт і своїм значенням не поступаються байкам його попередника. Збірку “Байки Михайла Цупкого” відкривала байка “Два півні” – переспів байки Езопа. “Два півні та орел” – античний сюжет він розширив змівнивши мораль твору. Тут є згазки про турків з-під Берестечка, тому мораль твору повязується з українським песевдопатріотизмом. Ідея байки – єднання, згода у суспільстві, вирішено цю проблему  вигляді картини зніщання 2 петухів, що бються за одну курку. Автор висміює поєдинок. Переможець самозакоханий та зазнав само зазнався. Але перемога не дала півневі спокою, бо на крик прилетів шуліка і вбив його. Закінчується байка зверненням до співвітчизників. Пояснює побутовий та казковий рівень. Ці байки написані в дусі Гулака-Артемовського. “Драбина” мораль цієї байки в тому, щоб не тестись високо, бо можна засорити око. Зародився цей твір під час панування професії військового. Автор говорить, що всі військові – це вихідці з природного середовища. Письменник осміює ілюзію вищості. Розповідає про армійську ієрархію, де найвищий щабель знущається над нищими собі. “Спілка” “при згоді й малі держави міцніють, при незгоді – великі никають”. Автор розкриває сентенції побутового сюжету. У Езопа є дві подібні байки “Селянин і його діти”(батько вчить дітей працюватин а винограднику), “Селянин і його сини” (автор говорить про необхідність триматися разом) Особливості байок: @ надає своїм персонажам яскравих національних ознак;  @ діють узагальнені риси реальних людей наближених до менталітету, розважливість. @ наближаються до жанру повчального пародійного оповідання.   

Працював Зінківський й у жанрі нарисів, новел, тут домінує епічно прозова форма. Франко так сказав про нього ‘талановитий белетрист серед Людмили Старицької, Агатангела Кримського”.  “Історична казка”  - на цей твір відгукнувся Омелян Огоновський, який побачив у творі представників України-Росії-Польщі. В творі діють три герої: Грицько Козаченко (Україна, в минулому козак, непитущий, яскравий, радиться із жінкою), Іван Рогоносець (Росія, крутий, ніколи не радився з жінкою, хата дерев’яна, без димаря), Хвалько Яблунівський (Польща, хотів слави, любив гуляти, вимсокоугорське, старосвітське). Окрім журналу “Правда” ці оповідання не передруковувалися, Зінківський вважав, що відносини між ними не легкі,  тому що Україна змирнилачся зі своєю “долею гіркою”. В цій ментальності перемагає росіянин. Зінківський спостерігав за людьми у військовому званні і написав про взводного третьої роти “Сидір Макарович Притика” – похвала ротного командира підносить пиху до нескінченності. Твір складається з двох частин,  що відображають два стани душі. 1. задоволення всім і живий до бога лізе. 2. внутрішня тривога, розрада. Колишній солдат приходить до нього начальником і буде йому занадувати. Він відмовляється вважати його офіцером. Оповідання гумористичного спрямування “На вулиці” в центрі твору зображення сільської громади і сварки між вулицями. До домашньої війни привчаються чоловіки. Оповідання ”Сон” з підзаголовком “Мрія” –  психологічне оповідання, експресивно 1889 повязане з життєписом самого автора це згадки про свою рідну домівку, почуття ліричного героя – емоційно виважені, пекучим болем, що обнімає людину – це перші згадки імпресіоністичних творів. Василь Скрипка назава його автобіографічним. 1889 року драма “Сумління” стоїть в ряду іх драматичними поемами Франка і Старицького, Лесі Українки та інших (кінець 19-початок20 століття). Сумління – це драматичні сцени – зародок філософської драматичної ідеї.  Це драма одного персонажа антигероя графа Оттона, замок якого  знаходиться у вигаданій місцевості. Події розвиваються між графом і підданцями  - не допомагає народу, на якого наближається голод. Для нього гедоністичні мотиви не характерні. Почувши траурні звуки на звертає на них уваги. Коли представники народу приходять до нього просити допомоги, то він їм відмовляє, хоча має багато зерна. Народу доводиться брати його насильно, а коли граф про це дізнається, то спалює всіх в будівлі.  Друга ліні розвитку подій – це стосунки між графом та його друзями. Друга частина твору – це сон. Тут основний образ – це архетип гризоти, граф тепер думає чи правильно він вчинив. Сон повторюється тричі. В Данте Пекло-Чистилище-Рай. Поступово граф Оттон усвідомлює свій жахливий вчинок. В останній сцені він божеволіє. 

29. Байкарська спадщина Т. Зінківського, збірка М. Цупкого (“Два півні”, “Драбина”, “Спілка”).

  Творчість: “Байки Михайла Цупкого” драматичні етюди або сцени оповідання, журнали Правда, Зоря, Дзвінок. Не мав своїх дітей, але писав історії для дітей “Мишачі пригоди з котом”, багато поерекладав. Переклав 97 байок “Езопа” і збірка перекладених власних казок “Бджола”. Автор переклав більше ніж написав сам. Це 1888 -1897рр., а за період липень-вересень 1891 написано – 16 байок. Байки: сюжети запозичені з Езопа, але герої творів переносяться на український грунт і своїм значенням не поступаються байкам його попередника. Збірку “Байки Михайла Цупкого” відкривала байка “Два півні” – переспів байки Езопа. “Два півні та орел” – античний сюжет він розширив змівнивши мораль твору. Тут є згазки про турків з-під Берестечка, тому мораль твору повязується з українським песевдопатріотизмом. Ідея байки – єднання, згода у суспільстві, вирішено цю проблему  вигляді картини зніщання 2 петухів, що бються за одну курку. Автор висміює поєдинок. Переможець самозакоханий та зазнав само зазнався. Але перемога не дала півневі спокою, бо на крик прилетів шуліка і вбив його. Закінчується байка зверненням до співвітчизників. Пояснює побутовий та казковий рівень. Ці байки написані в дусі Гулака-Артемовського. “Драбина” мораль цієї байки в тому, щоб не тестись високо, бо можна засорити око. Зародився цей твір під час панування професії військового. Автор говорить, що всі військові – це вихідці з природного середовища. Письменник осміює ілюзію вищості. Розповідає про армійську ієрархію, де найвищий щабель знущається над нищими собі. “Спілка” “при згоді й малі держави міцніють, при незгоді – великі никають”. Автор розкриває сентенції побутового сюжету. У Езопа є дві подібні байки “Селянин і його діти”(батько вчить дітей працюватин а винограднику), “Селянин і його сини” (автор говорить про необхідність триматися разом) Особливості байок: @ надає своїм персонажам яскравих національних ознак;  @ діють узагальнені риси реальних людей наближених до менталітету, розважливість. @ наближаються до жанру повчального пародійного оповідання.
30. Збірка І.Франка “З вершин і низин” найвидатніше досягнення поезії  70 -90-х рр. XIX ст. Циклізація віршів у збірці.

Збірка Франка «З вершин і низин», що знаменувала собою новий етап у розвитку українського поетичного слова, була визначною подією в історії української поезії другої половини XIX ст. Нове бачення світу, нова революційна символіка, що розкриває радість причетності до боротьби широких трудящих мас, визначають сутність збірки «З вершин і низин». Як передо​ва людица свого часу, як справжній громадянин і патріот по​стає Франко з її сторінок. Видання збірки поетичних творів було мрією Франка. Воно передбачалося як своєрідний маніфест, як пропаганда власних поглядів і переконань щодо принципів і завдань поетичного слова. Про те, як активно працювала поетова думка над реа​лізацією цієї мрії, свідчать два укладені автором варіанти пла​ну  майбутньої  збірки,  один  з  яких — ширший — близький до видання 1893 р. Збірка «З вершин і низин» складається з шести розділів («De profundis», «Профілі і маски», «Сонети», «Галицькі об-разки», «Жидівські мелодії», «Легенди») та поеми «Панські жарти». Перші чотири розділи, у свою чергу, поділяються на цикли.  Відкриває збірку і визначає її сутність та ідейне звучання розділ («De profundis») («З глибин»), до якого увійшло шість циклів: «Веснянки», «Осінні думи», «Скорбні пісні», «Нічні ду​ми», «Думи пролетарія» та «Ехсеізіог!» («Вище!»). Розділ «(«De profundis» Франкової збірки — це соціальні емо​ції передової людини свого часу (саме таким постає перед на​ми ліричний герой розділу), яка глибоко розуміє несправедли​вість суспільного ладу, побудованого на капіталістичних зако нах. Звідси такі провідні мотиви розділу, як оспівування невми​рущого революційного духу народу, викриття капіталізму і за​клик до його знищення, до революційного перетворення суспіль- ства, піднесення образу борця за щастя трудящих. Відкриває розділ поезія «Гімн (Замість пролога)», яка є прологом не лише до першого розділу, а й до всієї збірки. Про​відний образ поезії — образ вічного революційного духу народу, що постає у творі як, сила, «що тіло рве до бою, Рве за поступ, щастя й волю», як сила, що її ніщо зупийити не може. Рево​люційний дух народу «від тисяч літ родився», але саме зараз настав час його найвищого вияву, який полягає у згуртуванні мільйонів. У трудящих революційний дух народжує силу і за​взяття -«добувати Хоч синам, як не собі, Кращу долю в бороть бі”. Що ж таке вічний революційний дух? У поетичній формі Франко розкриває могутній вплив ідей наукового соціалізму. Це «наука, думка, воля», що «Не уступить пітьмі поля, Н дасть спутатись тепер». І ніщо в світі не може зупинити це революціонізуючий вплив ідей наукового соціалізму і той нови світ, що вони утверджують і що постає в поезії як «Розвидняк щийся день». Поезія «Гімн» немовби ввела передове українське поетичне слово в русло пролетарської революційної лірики, була справді новаторським твором за багатьма ознаками. Насамперед це но ваторство виявилось у змісті, образній системі, лексиці. Фран ко у цьому творі постав як поет-агітатор, поет-пропагандист, який має високий дар проникнення в сутність соціально-еконо мічних та політичних подій і їх мистецького переосмислення та втілення. Збірка «З вершин і низин» — яскраве свідчення тих ідейних і художніх висот, яких досягнув поет-революціонср, по праву   назнаний   своїми   нащадками   Вічним   революціоиером У циклі «Веснянки» бачимо надзвичайну оригінальність рит міки і строфіки, майстерне поєднання народнопісенних і літе ратурних поетичних форм, що засвідчило незвичайний талант Франка-поета, якому підкорялися і складні форми світової по езії і народнопісенні. І як у першому, так і в другому випадку автор творчо використовує здобутки своїх попередників, а не сліпо наслідує їх. Цикл «Веснянки» багатопроблемний. Об'єктивно тільки пер иіа поезія циклу «Дивувалась зима...» є пейзажним малюнком весняного пробудження природи. В інших творах поруч з ма люпками природи сусідують і інші, що виступають як паралель до оновлення прирбди,— уявлювані поетом картини оновлення життя суспільства («Гримить!..», «Гріє сонечко!..», «Розвивайся, лозо, борзо...», «Ой що в полі за димове?..»).
31. Громадянська лірика І.Франка (“Каменярі”, “Вічний революціонер”, “Гримить”).
Провідні мотиви лірики Івана Франка Кожна піст моя Віку мого день. І,Франко Поетична творчість Івана Франка відзначається високою емоційністістю, смі, ливістю думки, глибиною осмислення дійсності, багатством художніх засобів Серед поетичних збірок найвідомішими є «З вершин і низин», «Зів'яле листя «Мій Ізмарагд», «Із днів журби».Цілою епохою в українській літературі стала збірка «З вершин і низин, що посіла найпочесніше в нашій літературі місце — поруч «Кобзаря».Провідний мотив цієї поетичної книги — полум'яний заклик до боротьби проти несправедливого суспільного устрою:Не ридать, а здобувати Хоч синам, як не собі, Кращу долю в боротьбі.Такими словами звертається поет до сучасників у програмному вірші збір ки — «Гімн». Зранене неволеір народу поетове серце обливається кров'ю і на папері вили ває свій сум. Але сум — то ще не розпач. Франко залишається оптимістом: А що кров не зможе змить, Спалимо огнем то! Лиш боротись — значить жить... У матері-землі її вірний син просить теплоти, що очищає почуття і викли кає до людей «безграничную, чисту» любов, йому потрібна і невичерпна при страсть борця, сила рук і ясність думки:

Дай і огню, щоб ним слово палити, Душі стрясать громовую дай власть, Дай працювать, працювать, працювать,  В праці сконать!Ліричний герой—це сам автор-поет, клянеться твердо стояти на захисті прав трудящих і все життя «правді служити, неправду палити, пута ламати, в серце правди влучать».Найкращі твори збірки «З вершин і низин» — «Vivare memento», «Гримить" «Гріє сонечко». Почесне місце поряд з названими посідають і вірші «Тихенько річка котить хвилі чисті», «Місяцю князю», «Сікстинська мадонна». Це поезії пейзажної, інтимної, мистецької тематики. «Осіщя дума» Франка — «Тихень ко річка котить хвилі чисті» — один з найкращих його цейзажних малюнків» Пейзаж у літературі існує для кращого розууміння людини:Мигтять, та щука лютая дрімає І заздрість гострі щипці виставляє.Поетична «нічна дума» «Місяцю князю» теж сповнена думою про людину. І іричному героєві, що вдивляється в таємничий океан хвиль, хочеться в тих ніжних хвилях змити Зі свого серця горе. Місяць засмучений тому, що йому гяжкодивитисьВ море бездонне, В людськості бідної Горе безсонне.У збірці є вірш «Наймит». Це другий гімн збірки, що оспівує великий, воле- юбний і талановитий український народ і пророкує йому вільне прийдешнє. Провідний мотив твору — тужливий спів наймита. Образ наймита і його спів — алегорія, котру автор розкриває в другій частині:Той наймит — наш народ, що поту ллє потоки

Над нивою чужою, Все серцем молодий, думками все високий,Хоч топтаний судьбою.І. Франко називає наш великий український народ велетнем і незборимим, міцним і славним сином землі, який, довгі століття чекаючи своєї долі, споді-мається на краще і бореться за нього. Працьовитість і вічна молодість духовно​го світу народу-велетня вселяє в поета міцну віру в його щасливе майбутнє.Ідея звеличення народу, засвоєння ним мудрості інших національностей, зміц​нення інтернаціональних зв'язків — мотив збірки «Мій Ізмарагд». Серед кращих творів збірки поезії «Сідоглавому» та «Декадент». Поет полемізує про те, що значить любити Україну, хто є патріотом народу. Франко завжди був зв'язаний з народом своїм, і у вірші«Декадент» він ще раз про це переконливо і з гордістю сказав:

Я син народу,Що вгору йде, хоч був запертий в льох,Мій поклик: праця, щастя і свобода, Я є мужик, пролог, не епілог.Розгляд мотивів поетичної творчості Франка буде неповним без вражень про збірку «Зів'яле листя». Недаремно поет писав:В зів'ялих листочках хто може вгадати Красу всю зеленого гаю? Хто взнає, який я чуття скарб багатий В ті вбогії вірші вкладаю?Поезії збірки — «Безмежне поле», «Я не кляв тебе, о зоре», «Червона калино», «Чого являєшся мені у Сні» — нашжніттгі порухи поетової чутливої душі, вони його...тихе зітхання!!Незгоєні срани, невтішені жаліЗівмерлеє в серці кохання. Іван Франка, який палко кохав, говорить, що кохання творить з людиною диво. Покохавши, він відчуває себе...сильним! свобідним,мов той, що вирвався з тюрми на світ.Таким веселим, щирим і лагідним.Вся збірка «Зів'яле листя» -» краса невимовна, гімн коханню, О. І. Білецький зазначив: «Все, що є в нашій мові найніжнішого, найголубливішого... виклав поет у ці хвилюючі, писані кров'ю серця рядки».Лірика Івана Франка вражає багатогранністю тематики. У ній воєдино зли лось і сталь нероздільним життя народу і життя поета. Д. Павличко у вірші «Сіяч» відзначив: І сорок літ ішов Франко-сіяч —-Стриміли руки колючками глоду, І спів його звучав не раз як плач, І плач його звучав як гімн народу.
32. Інтимна лірика І.Франка “Зів’яле листя”.

У збірці «З вершин і низин» поруч з неперевершеними зраз​ками громадянської лірики зустрічаємо лірику інтимну, сила і впливовість якої, як і першої, зумовлена емоційністю, глиби​ною висловленого поетового чуття. Згоджуючись в основному з твердженням академіка О. І. Білецького про те, що Фран​ко— поет думки, що «він здебільшого йде від ідеї, шукаючи для неї образного втілення», не можна не застерегти, що воно не поширюється на його інтимну лірику, найвагоміша частина якої склала наступну збірку— «Зів'яле листя» (1896). Ліричний герой збірки «Зів'яле листи» не може бути ототож​нений з її автором. Очевидно, передбачаючи можливість такого сприйняття вміщених тут поезій своїми сучасниками,  Франко вдався до своєрідної літературної містифікації, вказавши в пе​редмові, що основою для них послужив щоденник самогубця — колишнього його приятеля. Це,  на думку поета,  пояснювало сповненїсть  цих  віршів  «безнадійністю,  розпукою  та   безрад-ністю» і разом з тим давало підстави сподіватися, що «образ мук і горя хорої душі вздоровить деяку хору душу в нашіі суспільності». Доповнюючи свою передмову у другому виданн збірки  (Київ, 1911), Франко порушив цілий ряд суттєвих тео ретичних проблем лірики. Зокрема, про органічне, діалектичн єднання в ній суб'єктивного і об'єктивного, а звідси — про «са мостійне літературне значення» ліричних творів  («без автобіс графічного ключа!»). Остання думка змушує зробити виснової що Франкові передбачення, на жаль, справдились, і він прагну відгородити себе від надміру «цікавих», прямолінійних і бе; пардонних представників сучасної йому літературної критики. В цьому він перегукувався з Лесею Українкою, разом з нею за зищав право існування інтимної лірики, що створює складну особистість, якщо ніщо людське не чуже, і насамперед глибоке почуття кохання, право митця на художнє узагальнення. Автор назвав свою збірку ліричною драмою Цей підзаголовок відбиває її провідну сутність: вона глибоко розкрває інтимну драму людини, широку гаму почуттів і переживань, роздумів і мрій, пов’язаних з нерозділеним коханням. Лірична драма “Зів’яле листя” – це гімн глибокому почуттю кохання, на яке здатна тільки справжня, духовно багата і і сільна домівка. Безперечно, збірка вібрала в себе і складні емоції її автора, зумовлені фактами особистого і громадського характеру. 
33. Поемний жанр у творчості І.Франка (“Панські жарти”, “Іван Вишенський”, “Мойсей”).

Значну частину поетичної спадщини Франка складають епічні твори. Більші і менші обсягом, вони порушують складні, животрепетні проблеми сучасності, сягаючи в галузь соціології, філософії, етики. Багатьма нитками Франкова поема зв'язана з кращими традиціями цього жанру у світовій літературі. Так, для неї властивий під виїдений інтерес до морально-філософських проблем; суттєву роль у вирішенні цих проблем відіграє суб'єктивно-ліричне авторське начало. Своєрідний характер мають і соціально-побутові поеми Франка («Наймит», «Панські жарти», «Сурка»). Звернувшись до показу долі трудівників, автор надає безпосередньо їм сло​во: в поемі «Сурка» — героїні твору, більша частина незакін-ченої поеми «Наймит» — також пряма мова селянина. Наяв​ність оповідача з його тенденцією до розлогої, деталізованої розповіді зумовила перевагу в цих творах епічного елемента, надала суттєву роль сюжету, здебільшого напруженому, дра​матичному. Ліричний струмінь тут покищо ледве намічений, не виступає так рельєфно, як у його філософських поемах. Значну частину поем Франка за змістом порушуваних проб​лем і характером їх розв'язання можна визначити як філософ​ські. Серед них за ідейним звучанням і мистецьким рівнем виділяються такі, як «Ех nihilo», «Смерть Каїна», «Іван Ви-шенський», «Мойсей». В них органічно єднаються політичні і! морально-етичні проблеми, вирішувані щоразу в революційно-демократичному дусі. Цим поєднанням Франко доводив, що політика і мораль невіддільні, як невіддільне громадське і осо​бисте у житті людини. До постаті видатного українського письменника і громадсь​кого діяча кінця XVI — початку XVII ст. І. Вишенського Фран​ко звернувся в однойменній поемі (1900). Постать визначного полеміста захопила Франка і як ученого (написав про нього п'ять праць), і як поета демократизмом і антиклерикалізмом, ристрастю, з якою він боронив свої ідеали. Поет звернувся до останньої найдраматичнішої сторінки життя Вишенського, коли  той, чернець Зографського монастиря на Афоні, «сходить на остатній ступінь», «покидає світ і волю», щоб «доступити до бога». Ось і сам Вишенський — «дідусь похилий, зморщений, сиво​бородий» — і звернені до нього слова: «Дотепер ти між живими був наш брат Іван Вишенський; відтепер в життю земному змазане ім'я твоє». Глибоко емоційний монолог героя твору в п'ятому розділі, в якому передані його перші думки в кам'я​ному пристановищі. Основний смисл цього монологу—відгороди​ти себе від життя, переконати в доцільності свого вчинку. Боротьба проти на​сильства була смислом усього його життя. Буремна ніч — і та​кий же душевний стан героя. Майже увесь сьомий розділ — його внутрішній монолог, по​значений надзвичайним трагізмом. Цей трагізм — у тих сумні​вах, які мучать Вишенського, виявляють його розходження з ре​лігійними догмами і усвідомлення, що бог — то витвір людської думки.Глибокий знавець людської психології і психології читачево-го сприймання, Франко дещо знижує напруженість сюжету своєї поеми, вдавшись до невеличкого епізоду—появи у камін​ному мішку героя вишневого цвіту — символу батьківщини, яка знову оживає, у свідомості аскета, навертає на спогади.  Цей промінний шлях символізував єднання Вишенського з батьківщиною, на​родом. Сумна тюрма для душ покинута, а ім'я громадянина не змазане в життю земному, а знову починає жити тепер уже но-вим життям, повним випробувань і тривоги, але повноцінним, людським. Так може домалювати в своїй уяві читач, спираю​чись на символічне закінчення твору. Ліричне начало в поемі панує над епічним, хоч останньому належить також помітна роль. Ліричний серпанок визначає не лише характер пейзажного живопису в творі, а й тональність мистецьких прийомів, що творять образ Вишенського. Лірично​му звучанню підпорядкована і глибока емоційність монологів героя, які займають помітне місце в поемі. Зрештою, цій же меті служить ритмічне оформлення твору (чотиристопний хо​рей), його строфічна будова. Як і в більшості своїх філософсь​ких творів, Франко і в поемі «Іван Вишенський» вдався до бі​лого вірша.Як і «Іван Вишенський», «Мойсей» має яскраво виражений сюжет, у процесі розгортання якого постає грандіозна постать пророка — велична і разом їз тим глибоко трагічна. Сорок років веде він свій народ в «обіцяну ту вітчину», де «сапфіровий Йордан І долина пречудна». Це єдине його бажання,  увесь смисл життя. Але народ зневірився в обіцянках Мойсея, розча​рувався в них, вважає спокій «Найблаженнішим станом». Під​бурюваний Авіроном і Датаном, він виявляє повну байдужість до слів «про обіцяний край», загрожує пророку розправою, якщо той і далі буде кликати «затори», у щасливу вітчизну. Але ця загроза не злякала Мойсея. Вірний взятому на себе обов'язку, він робить останню спробу переконати народ у по​требі нового походу. Саме тут пророк вдається до казки про те, як дерева обирали собі царя. Ця казка ще глибше розкри​ває ідею поеми, її основний пафос. Поема «Мойсей» вражає незвичайною образністю, оригінальністю тропів, в яких органічно переплелися простота, чіт кість і разом з тим багата асоціативність. Автор послідовно дотримується чотирирядкової строфи з римуванням абвб (ви ниток — пролог, виконаний як терцина). Ритмічний лад — тристопний анапест. Дослідники творчості Франка повною підставою визначають поему «Мойсей» як його лебедину пісню. В ній втілення найзаповітніші мрії поета про рідний народ, його долю, глибока віра у щасливе прийдешнє батьківщини — те, чому все жити він самовіддано слугував. В ній виявлений могутній талан митця, його оригінальне художнє мислення.

34. Вирва в національне відродження й розквіт України (поема І.Франка “Мойсей”).

Всім відома біблейна легенда цро Мойсея — легендарного пророка, який сорок років вів свій народ до землі обітованої. І. Франко переосмислив цю леген​ду, вибравши темою своєї поеми «смерть Мойсея як пророка, не признаного своїм народом». Саме в поемі «Мойсей», яка є вершиною у літературній спад​щині Каменяра, поет осмислює історичну долю українського народу, трагічні шляхи його буття. Поема починається з прологу, в якому поет з болем у серці звертається до свого «замученого, розбитого» українського народу. Саме йому, в ґеній якого вірив, І. Франко присвячує свою поему. Душу поета тривожить «будуще» нара​ду, який протягом багатьох років був покірливим рабом «усякому, хто зрадою й розбоєм» його «скував і заприсяг на вірність». У звертанні до народу І. Франко ставить риторичне запитання: «Задармо край твій весь политий кров'ю твоїх борців?» І впевнено стверджує: «О ні! Та прийде час, і ти огнистим видом Засяєш у народів вільних колі...» Щоб це сталося, треба збудити свідомість народу. Філософське переосмислення долі пророка Мойсея дозволяє поетові показати необхідність єднання народу і вождя, що знає шлях до визволення і присвячує своє життя служінню народові. Навіть коли люди відвертаються від своїх пророків, ідеї визволен​ня не вмирають, а будуть підхоплені наступними борцями. Ніхто не може спинити переможний рух народу, адже він є творцем історії. Сам Іван Франко, як той Мойсей, прагнув, щоб український народ, який упродовж століть перебував у рабстві, здобув свободу. Народу потрібен вождь (пророк, поводир), якому б народ довіряв і який би вказав шлях до щасливого життя і повів за собою. У вірші «Гімн» І. Франко вказав цей шлях: «...дух, наука, думка, воля» — ось що наблизить «розвидняющийся день». Творчість І. Франка, його самовіддана праця наближали час свободи україн​ського народу. Поему «Мойсей» називають другим «Заповітом» української літератури. Я можу назвати Франка другим, після Шевченка, українським Мойсеєм. Нам народ з шанобою і вдячністю звертається до творів Т.Щевченка та І.Франка в пошуках наснаги до життя та волі. У поемі “Мойсей” І.Франко висловив найзаповітніши мрії і сподівання сого народу нашого часу. І ці сподівання справдились. Але на жаль , у наш час немає таких пророків, як Мойсей, немає, мені здається, відднаї народові людини, яка б знала, куди вести народ, якою будувати нашу Україну, як зробити наше суспільство справедливим

35. Алегоричність образу Мойсея (І.Франко “Мойсей”).
Проблема вождя і народу надихнула Франка також на створення поеми «Мойсей» (1905), що була вершиною як у осмис​ленні згаданої проблеми, так і в її мистецькому втіленні. Образ легендарного пророка Мойсея в той чи інший спосіб інтерпретувався Франком протягом майже всього творчого шляху, знай​шовши завершення у названій поемі, значним поштовхом до написання якої були події першої російської революції. Біблій​на легенда відступила перед життєвими подіями, перед поето​вою інтуїцією, його талантом. «Основною темою поеми,— писав Франко у передмові до другого видання,— я зробив смерть Мойсея, як пророка, не признаного своїм народом. Ся поема в такій формі не біблійна, а моя власна, хоч і основана на біблійнім оповіданні. Образ Мойсея постав у новому освітленні, невідомому досі у світовій літературі. Ключ до розуміння поеми «Мойсей» давав сам автор у пал​ких рядках прологу, що являв собою виклад найпотаємніших думок громадянина і патріота. Як і «Іван Вишенський», «Мойсей» має яскраво виражений сюжет, у процесі розгортання якого постає грандіозна постать пророка — велична і разом їз тим глибоко трагічна. Сорок років веде він свій народ в «обіцяну ту вітчину», де «сафіровий Йордан І долина пречудна». Це єдине його бажання,  увесь смисл життя. Але народ зневірився в обіцянках Мойсея, розча​рувався в них, вважає спокій «Найблаженнішим станом». Під​бурюваний Авіроном і Датаном, він виявляє повну байдужість до слів «про обіцяний край», загрожує пророку розправою, якщо той і далі буде кликати «затори», у щасливу вітчизну. Але ця загроза не злякала Мойсея. Останні слова Мойсея, звернені до народу, разом з його внутрішнім монологом (IX і X розділи поеми) містять у собі думки такої глибини І сили, паралель яким нелегко відшукати. у світовій літературі. Панівною є і думка про високе почуття любові до народу, громадянського обов'язку перед ним. Разам з своїм героєм Франко говорив про свою безмірну, невимовну любов до рідного краю: В тобі дух мій, будуще моє, І краса, і держава. Вигнаний народом, Мойсей на самоті подумки переходить свій сорокалітній труд на його користь. І ось тут вперше до нього приходить сумнів у доцільності важких мандрівку власній правоті. Ці сумніви ще більшою мірою роз'ятрює Азазель— «Темний демон пустині». І тепер уже молитви не можуть врятувати пророка.  Він покараний, бо той, хто сумнівається, то може бути ні пророком, ні вождем народу. Його доля повинна стати пересторогою «Всім, що рвуться весь вік до мети вмирають на шляху!» Але посіяне Мойсеєм насіння віри в щасливе прийдешнє н пропало в народі. Смерть пророка підняла в ньому небаченої сили, що досі дрімали, були приховані. Єгошуа, «князь конюхів», кличе: «До походу! До зброї!» — і цей клич творить героїв, які здатні подолати всі перешкоди на своєму шляху. Та: оптимістично закінчується поема: пішов з життя герой-пророк народився герой-народ, який довершує розпочату справу. Поема «Мойсей» вражає незвичайною образністю, оригінальністю тропів, в яких органічно переплелися простота, чіт кість і разом з тим багата асоціативність. Автор послідовно дотримується чотирирядкової строфи з римуванням абвб (ви ниток — пролог, виконаний як терцина). Ритмічний лад — тристопний анапест. Дослідники творчості Франка повною підставою визначають поему «Мойсей» як його лебедину пісню. В ній втілення найзаповітніші мрії поета про рідний народ, його долю, глибока віра у щасливе прийдешнє батьківщини — те, чому все жити він самовіддано слугував. В ній виявлений могутній талан митця, його оригінальне художнє мислення.

38. Мотиви лірики Я. Щоголева. Збірки “Ворскла”,  “Слобожанщина”.
Я. Щоголев поринач як поет-романтик. Його перші вірші російською мовою були надруковані у “Литературной газете” та "Отечественных записках» у 1840-1841 рр Паралельно Щоголев писав українською мовою, увійшовши до так званого другого гуртка харківських романтиків. До систематичної праці над поезіями Щоголев знову повер​нувся у 1876 р. 1883 р; вийшла його перша збірка .«Ворскло», а в  1898 р. друга —«Слобожанщина». Незважаючи ца певні відмінності  між  цими  збірками   (наприклад,  більш  елегійно-медйтативний характер «Слобожанщини»), доцільно розгляда​ти їх як ідейно-тематичну цілісність.  Сам Щоголев визначав другу збірку як  «продовження»,  «другий випуск» «Ворскла».        Збірка «Ворскло» вміщує 75 поезій, «Слобожанщина»—102» Усього ж сьогодні відомо-199 віршів Щоголева. З цього видно, що і на схилі літ поет не квапився писати, головною причиною [чого була його висока вимогливість до слова, яке мусило бути І «плавним, звучним, сильним». «Пишіть менше, — повчай він, —  але так, щоб написане складало капітал, а не баласт». Побою-  ючиеь надмірної плодовитості, Щоголев вважав, що кожен вірш потребує, «крім таланту, багато праці і ювелірної чеканки», а тому виправляв свої твори доти, доки не впевнювався, що вони йозначені «чеснотою новизни». «Ворскло річка невеличка, але струмені її чисті», — не без самовдоволення характеризував поет власну творчість.  «Ворскло» і особливо «Слобожанщина» сповнені, отже, знач​них суперечностей. Безвихідний песимізм поєднується тут з глибокою закоханістю у життя, втеча від жорстокої дійсності у вимріяну козаччину або у світ молитов заступається щири​ми народолюбними устремліннями. Не ставши поетом-громадянином, Щоголев усе ж у частині своїх віршів зазнав «некрасовських віянь», з позицій критич​ного реалізму дав правдиві, яскраві малюнки народних страж​дань. Ніби заперечуючи твердження деяких своїх сучасни​ків про те, що йому «страшні хвороби» часу «були і зостались зовсім невідомі», у заспівному вірші до першої збірки поет писав: Бачив я, як сильні правду Бішено топтали, Як у бідного багаті Крихту одривали;  Вірш «Неня» перегукується з відомою; «Тройкою» Некра-сова, віршем Руданського «Над колискою», з поезією під такою ж назвою Я. Купали. Показово, що нову сторінку своєї твор​чості Щоголев відкрив, звернувшись до однієї з популярних тем демократичної поезії.

39. Основні мотиви лірики П.Грабовського.

Першу свою збірку присвятив Надії Косач-Сегеді. Збірка називалася “Пролісок” написана 1893 році і складалася з 116 віршів і епіграфів. Автор каже, що з нею вони помінялися хрестиками на знак вічного почуття. Задумує створити словничок, надсилає свої твори до журналу “Зоря” (надіслано 150 дрібних віршів).Його засуджено на довічне ув’язнення яке згодом замінено довічним поселенням в Якутськ, але він пише збірки “З півночі” 1896, “Доля” 1897, “Кобза” 1898, “Хвиля” 1940 написано десятки віршів, які надіслав до України.24 листопада  1902 року пише “сподіваюся скоро помру”. 12 грудня помирає і його поховано в Подольську, біля могили декабристів. Збірка “Пролісок” струмінь народницького погляду, боротьба за щастя України, пропагування любові громадської роботи, як поступ до сонця правди, невмирущу силу братерства. Мотиви творчості:  співчуття людини підневільної прці, робітникові: ‘Швачка”, “З життя”, “Трудівниця”; трагічна доля матері:  “До матері”, “Сироти”; Ніжні вірші подаровані товаришці по боротьбі: “До мучениці”, “Зі в’язниці“, ”До Н.К.С.“, “Квітко“.  Віддавав симпатію сучасності. “Швачка” – трудівниця. І.Франко називав це криком душі, болі і туги за рідною Україною. Поет говорить, що співав би і  веселі пісні аби “так фуги не ревли” і не хворів. Одним з мотивів є заклики до знань (бо входив до народницької організації) трудящих, спільних інтересів в боротьбі за Україну. “До сіячів”, “До великоруського поета Радищева’, “До Б.С-Го”(до Богдана Сірошевського). Використовує авторські неологізми. У ліриці провідне місце займає вояка, боєць, боєць, революціонер, тобто це справжні герої: “Справжні герої”, “Уперед”, “Надія”. Це люди з активною позицією, поет усвідомлює, що шлях до перемоги не є прямим. Зі спаданням боротьби, наступає її піднесення. Образи революціонерів не мають чітких рис, а, навпаки, узагальнений. Його герої: Гадія Середа, Євген Шефтель, Сіро шевський, Микола Орлов та інші. Поет використовує найрізноманітніші жанрові форми поезії: вірші-заклики (Уперед цем словом починається кожен рядоквідша), вірш-роздум (До сіячів, Справжні герої)вірш-медитація  - “Я виніс все” – філософський роздум. Пейзажна лірика. Цикл “Веснянки” відкриває збірку  “З півночі”(1896). Створені сумні співи. Сюди ввійшли 6 композицій: “Зійшли сніги”, “Знову ластівочко-серце”, “Сумно заспівала ластівочка люба”, “Правду мовила пташина“, “Годі ж нудитись”, “Розцвітай ти, веснонько ясна”. Три з них трагічні і три оптимістичні. Туту автор йде шляхом І.Франка. З півночі він надсилає твори І.Франкові . У творах розкриває ідейно-естетичні особливості жанру. У формі діалогу з ластівкою (провісницею весни) подає тяжке життя на Україні  - 
його каторгу. Автор вмє навіть в трагічному побачити оптимізм. Веснянки відображають настрій ліричного героя-заслінця. Він втрачає віру в очищення, воскресіння народу. Мав трагічне кохання до Надії Середи – цикл “До Н.К.С.”, “Малюнок’,  “Сяду за діло”, “Я кохав тебе” – написані у формі елегій. Доля його не звела з нею пізніше одружився, в нього нардився у нього син, але вже від іншої син. Особливість поезії: вирізняється чіткістю мотивів, чистістю, ритмічністю, не використовується білий вірш, мова пісенна, інтонація пейзажних малюнків але це публіцистичні монологи (“Вперед’). Микола Вороний дорікав авторові за одноманітність рис ліричного героя. Він мав багато мотивів, але його коротке життя більою частиною проходило в таборах й на засланнях. Автор був відірваний від літературно-мистецької течії України. Широкий діапазон розмови автора з адресатом. І.Франко писав, що Грабовський розмовляє зі своїми адресатими з широким діапазоном розмови автора з адресатами, нова енергійна дикція віршів. Це хдобутки української лірики 70-90рр. 19 ст.  Грабовський і асам виступав як критик і перекладач. 

43 Історія написання й видання роману «Хіба ревуть воли, як ясла повні?».
Все починалося як нарис «Подоріжжя від Полтави до Гадячого», написаний Панасом Мирним у 1871 році на основі спостережень і спогадів від недавньої подорожі письменника по Полтавщині. Під час подорожі хлопчик-візник розповів письменникові про Василя Гнидку, який вирізав сім'ю заможного козака і був засуджений до каторги. У волосних паперах знайшлося цьому підтвердження. Однак ця історія привернула увагу Панаса Яковича не лише своїм гострим драматизмом, але й тим, що селяни, здається, мають краплю співчуття до злочинця, запального, але зневіреного у своїй долі, якого особисті та суспільні обставини допровадили до такого страшного вчинку.

Спостережливість письменника, вдумливість дослідника людського життя спонукала Панаса Мирного замислитись над причинами, які мирного працьовитого хлібороба здатні перетворити на розбійника, на свавільного харцизу. 1872 року з'являється повість «Чіпка», написана на основі почутої кримінальної історії, у якій ідеться про трагедію Чіпки Вареника, правдошукача і бунтаря, який метою виправдовував засоби, тобто шукав «правди» що далі, то неправеднішими шляхами, аж поки та правда не загрузла в безчинствах та не захлинулася кров'ю.

Цього ж року повість отримала схвалення Івана Білика, який побачив у ній зародок майбутнього широкого епічного полотна на теми суспільного життя тієї доби, із актуальною, глибокою соціальною проблематикою. Панас Мирний враховує побажання та зауваження критика щодо поглиблення художнього дослідження дійсності, розширення соціального тла: на сторінках рукопису з'являється сцена селянського бунту. Білик пропонує співавторство і приєднується до літературної праці. Прагненням до уважного соціально-психологічного дослідження ситуації продиктоване введення до твору історії села Піски, екскурсів у минуле, лінії панів польських, закріпачення села. Це вже були ознаки романного жанру.

Наступна доповнена версія твору була покликана мотивувати суперечливість і плутаність натури Чіпки, який після щасливого шлюбу з Галею вернувся до розбишацького життя, щоб знов-таки наголосити на соціально-психологічній причинності його «слизької стежки»: земська реформа, вибори Чіпки, кривда, заподіяна громадою — йому, чоловікові, який тільки-но почувся господарем і прагнув іншого життя...

Остаточна редакція, зроблена 1875 року,— це вже був багатогранний епічний твір, збудований довкола трагічної історії Чіпчиного мимовільного самознищення, мотивованого рядом соціально-психологічних факторів, сповнений болісних роздумів про сутність людського життя, про шляхи до правди, справедливості, щастя. Поява роману «Коли ревуть воли, як ясла повні?» постановкою проблематики, заявленої вже у назві, глибиною аналізу, всім художнім ладом твору засвідчила талант Мирного-романіста, масштабність мислення його порадника — брата і відомого критика та громадського діяча Івана Білика, а також плідність їх співпраці, що дала українській літературі серйозний, вдумливий, справді епічний твір.

48.Майстерне розкриття жіночої  психології (Галя, Христя) у романі «Хіба ревуть воли, як ясла повні?»

Жінка у творчості Панаса Мирного майже завжди уособлює внутрішню красу людини, благородство, працьовитість та злагоду. Навіть тоді, коли йдеться про жінок, яких змарнувала їхня лиха недоля, письменник із непідробним болем і співчуттям розбирається у причинах, що знівечили жіночу душу.

З-поміж великої кількості персонажів звертають на себе увагу образи трьох жінок, кожна з них ніби уособлює своє покоління: баба Оришка, дочка її Мотря та Галя, Мотрина невістка.

їх об'єднує насамперед те, що вони оточують центрального персонажа твору — Чіпку. І якщо в душі цього складного, неоднозначного і непересічного героя постійно точиться боротьба добра зі злом, то жінки в його житті незмінно символізують добро.

Тяжке було Мотрине материнство. Не знала вона щастя дівкою, не знала жінкою, не судилося зазнати його й матір'ю. Чоловік її виявився «двужоном», і, коли покинув її вагітною й вернувся до першої жінки, Мотрю підняло на глум все село. Вона й сама не знала, хто вона: чи заміжня покритка, чи невінчана вдова.

Але минув час, люди втомилися перемивати Мотрі кістки, і вона почала плекати щиру надію на сина. От вигодує його, виховає — і матиме на старість і втіху, і оборону. Тому, коли Чіпка невсипущо дбав про господарство, розумом своїм і золотими роботящими руками множив його, Мотря несказанно раділа. Коли ж сина черговий раз у пошуках «правди» заводило на лихі манівці, коли він топив свою тугу в горілці або розбишакував, вона проклинала його зі всім шалом незбагненного материнського серця. Панас Мирний чудово написав про це: «Тільки одна мати уміє разом кохати свою дитину й ненавидіти, жалкувати й проклинати...»

Мотря багато чого зазнала від свого гарячого і швидкого на розправу сина. її образ у романі — трагічний. Доля то усміхалася до неї примарним нетривким щастям, радістю та гордістю за сина, то знов шпурляла її у безодню безнадії і розпачу. Доживаючи віку біля сина-розбійника, вона благала собі смерті. Після того, як Чіпка вирізав цілу сім'ю хуторянина Хоменка, материнська любов не витримала такого випробування, і Мотря сама пішла у волость видати владі сина-душогуба.

Не менш трагічно розкривається перед нами і образ Галі. Розбишацька дочка, єдина дитина колишнього москаля Максима, злодія і п'яниці, вона від самого народження зростала в достатку. Але невідомо де почерпнуте благородство змусило її соромитися цього достатку і ненавидіти надбане грабунком, на чужих сльозах зрощене добро.

Описуючи першу зустріч Чіпки з Галею, автор не шкодує яскравих і приємних фарб для змалювання образу цієї доброї, красивої дівчини. Вона сонцем освітила Чіпчину змарновану душу. її любляче серце відчувало в ньому якийсь добрий засів. Галя благала його покинути злодійське ремесло, і потиху згасала, бачачи, куди котиться кохана людина. Видовище страшної розправи, яку влаштував Чіпка над безневинними людьми, мотивуючи це боротьбою за «людську рівність», зламало молоду жінку остаточно. «Так оце та правда?!» — крикнула вона з божевільним сміхом в обличчя чоловікові, показуючи на маленьку Хоменкову дочку в закривавленій сорочечці. Не змігши пережити таке болісне прозріння, Галя повісилась.

Жіночі образи у романі П. Мирного «Хіба ревуть воли, як ясла повні?» сповнені трагізму. Вони не в змозі змінити своєї долі. Кожна з них, як може, намагається врятувати Чіпку, але всі їхні спроби марні. Тяжке життя та загальна несправедливість накладають відбиток на їх долю.

47.Образи-антиподи (Чіпка та Грицько). Контраст – із  засобів  розкриття  характеру (роман «Хіба ревуть воли, як ясла повні?»)

Головний герой роману — Чіпка Вареник. Це образ селянина-бунтаря, невтомного шукача правди, котрий зрештою зійшов на криву стежку боротьби і став "пропащою силою". У творі докладно з'ясовується формування характеру героя, наростання його протесту проти поневолення людини. Малий Чіпка ріс і виховувався без батька, у холоді й голоді, в атмосфері недоброзичливості і ворожості. Тільки казки бабусі розширювали кругозір хлопчика, примушували його задуматись, викликали часом не дитячі запитання. Коли Чіпку за впертість прогнав багатій Бородай, він "поніс у серці гірке почуття ненависті на долю, що поділила людей на хазяїна й робітника". Все пригнічувало дитячу душу. До злиднів додавалися ще й моральні страждання: сільські діти не приймали хлопчика до свого гурту, обзивали його "виродком",  "байстрюком*'. У цей час у нього почало визрівати почуття ненависті до гноблення і насильства: "І прокидалася невеличка злість у його невеличкому серці, росла, виростала". Але Чіпка не тільки ненавидів, а й любив. Він зростав допитливим і спостережливим хлопчиком. Розповіді баби Оришки і діда Уласа вчили любити людей, бути співчутливим, добрим, не творити зла. Та все ж таки зло проросло в його душі пізніше. А маленьким Чіпка любить життя, красу природи, всім цікавиться. Це прагнення до знань допомогло Чіпці розпізнати неправду в житті. Ненависть до панів стає провідною рисою характеру, змістом його боротьби. Це почуття підсилюється, коли у Чіпки забрали його власну землю. Розуміючи, що без землі немає життя і волі, він рішуче виступає на боротьбу, але зазнає поразки. Чіпка не може змиритися з такою дійсністю і, приставши до ватаги злодіїв і розбишак, пиячить, бешкетує, грабує. Після втрати землі хлопець втрачає віру в справедливість. Своє горе та безнадію Чіпка починає топити у чарці, а потім і грабувати. Біль змученої душі, соціальна несправедливість — ось що штовхнуло хлібороба, щасливого своєю працею, на шлях грабіжництва. Чіпка вважає ці вчинки відбиранням свого ж добра, привласненого іншими, багатішими, сильнішими. Він мріяв бути господарем на своєму клаптику землі, але мрії не здійснилися, хоча хлопець до цього прагнув. Після одруження з Галею, Чіпка повертається до чесної хліборобської праці. Його поважають люди, обирають у земську управу, але пани знайшли привід і вигнали його звідти, бо був селянином. Кривда, яка знову впала на _Чіпчину голову, була тим останнім поштовхом, що зламав життя правдошукача. Головний герой стає на стежку сліпої помсти. Не знайшовши ніде справедливості, Чіпка став мстити без розбору. Грабунки, вбивства перекреслюють його протест. Кров згублених жертв, смерть ні в чому неповинних людей заплямовують Чіпку. Хлопець з правдошукача перетворюється у звичайного кримінального злочинця. Найблагородніші пориви душі головного героя перекреслюються злочином. Чіпка, не знайшовши шляхів боротьби проти кривдників, стає "пропащою силою". Чіпка з п'яною ватагою вирізує родину Хоменків, і його відправляють на каторгу, бо злочин є злочин.

Головний герой роману ціле життя шукав правду і не знаходив її, хотів жити щасливо, але йому не давали змоги, тому в душі Чіпки стався злам, і хлопець стає на згубний шлях розбійництва, яке приводить його до кримінального злочину. Чіпка зробив свій особистий вибір у житті.
49.Трагізм жіночої долі (Оришка, Мотря) у романі «Хіба ревуть воли, як ясла повні?»

Панас Мирний добре знав життя народу, вірив у його здоровий глузд, намагався правдиво розповісти про болі та радощі людей — працьовитих, щирих, добрих. Таким постає перед нами соціально-психологічний роман "Хіба ревуть воли, як ясла повні?". Твір багатоплановий, багатий на колоритні постаті. Та особливо зворушливо змалював письменник образи жінок: Мотрі, Галі, Христі, Явдохи. Всі дійові особи якнайповніше розкривають суперечність образу Чіпки, що бореться проти неправди, але і сам починає чинити зло, бо не знайшов правильного шляху до щастя.

Величезне почуття материнської любові переповнює серце Мотрі. Змалку злидні та важка праця, потім зів'яла дівоча врода зробили її символом украденого щастя. На коротку хвильку усміхнулася сонце-доля: козак Іван Хрущ повінчався з Мотрею. Короткочасне осіннє сонце зайшло, а Хрущ виявився Вареником, що втік з Дону, де мав і жінку, і дітей. Оце так "щастя" впало на її безталання. Потім народився Чіпка — сподівалися виростити його та й жити краще, хоч на старість. І знову мрії не збулися — син став злодієм і розбишакою. Колись у дитинстві він обіцяв бабі Оришці: "Я, бабуню, добрий...Я злого не робитиму". Таким виховала мати свого сина. З розповідей близьких він переймає народну мораль: віру в Бога, добро, щирість, працю та шматок хліба, зрошений тяжким потом. Це заслуга Мотрі, а біда в тому, що вона сама не мала щасливої долі, не змогла відвернути сина від одвічної боротьби добра і зла у світі, де частіше перемагає неправда. Панас Мирний підкреслює велич материнства, не засуджує зболену горем, працею зігнуту до землі жінку: "І кляла вона свою долю, проклинала людей, проклинала свою кохану дитину — свого сина, котрого так жалкувала... То був болісний лемент душі, глибока враза серця, — нікому не відома, окрім матері..."

Навіть Чіпка розуміє, що трагічна доля спіткала не одну Мотрю: "Та чи то ж одна моя мати така? Хіба одні ми?..." Риторичне запитання підкреслює безвихідність цього становища. Тиха і покірна любов до сина, материнське всепрощення — така її доля, як і доля багатьох жінок у несправедливому класовому суспільстві.

Максимова дочка Галя виховувалась у достатках, але в оточенні злодіїв і п'яниць, однак виросла порядною дівчиною і мріяла про тихе і мирне життя з Чіпкою. Романтична зустріч з "польовою царівною" вражає чистотою почуттів, багатством вражень, що мимоволі настроюєшся на думку про щасливу долю закоханих. Але жорстоке життя, злоба людська розбивають ці надії. Печаль переживання за свою розбійницьку сім'ю, за Чіпку наклали на душу кайдани неспокою і тривоги. Вона пройшла дорогами болю: Чіпка обіцяв жити чесно, та не зміг дотримати слова. Останній його злочин доводить Галю до самогубства.

А як добре розпочиналося їхнє спільне життя і як трагічно завершилося! Зникло щастя, бо зникла правда на світі. У цьому образі втілено народні прагнення до чесного трудового життя, до краси і сердечності, ніжності та вірності. П.Мирний симпатизує Галі, підкреслюючи зовнішню красу ("...біле, рум'яне личко, очі оксамитові, чорні"), доповнює внутрішньою, що гармонує з мовою героїні, яка "щебече, як ластівочка". Ось такою постає перед нами "польова царівна" Галя. Для неї Чіпка став причиною і щастя, і болю, і загибелі.

Авторське зображення інших жіночих образів — Явдохи і Христі — також ілюструє одвічну боротьбу добра і зла. Явдоха все життя провела серед злодіїв і помирає зненацька, що символізує миттєвість та нікчемність такого буття. Христя, дружина Грицька, добре розуміє пошуки правди Чіпкою, співчуває Галі та Мотрі. її сирітство, подружнє життя не переважують примарності надій бути доброю, але жити серед «лих людей.

Отже, змальовані Панасом Мирним жіночі образи роману втілюють прагнення до щастя, до миру і затишку. Маючи добре серце, Мотря, Галя та Христя не зазнали повною мірою материнського і жіночого щастя.
42.Поетична й прозова спадщина М.Старицького.

Перші твори Старицького були надруковані у 1865. Старицький був справжнім учителем молодих українських письменників і відіграв велику роль в організації літературного і громадського життя 1890-их pp.

Михайло Старицький переробляв п'єси інших авторів та інсценував прозові твори переважно в той час, коли він очолював українську трупу. Так були написані «Різдвяна ніч», «Утоплена», «Сорочинський ярмарок», «Тарас Бульба», «Циганка Аза», «Чорноморці», «За двома зайцями» та інші.

Поетичну творчість Старицький розпочав перекладами з Олександра Пушкіна, Михайла Лєрмонтова, Миколи Некрасова, Генріха Гейне, Джорджа Байрона, Адама Міцкевича, Мартіна Андерсена-Нексе, сербських пісень та ін.

Одночасно писав оригінальні поезії, друкуючи їх у галицьких періодичних виданнях. У Києві були друковані казки в його перекладі (псевдонім М. Старченко) М. Андерсена (1873), сербські народні думи і пісні (1876), збірка поезій «З давнього зшитку. Пісні і думи» (1881 — 1883) та інші.

Значною подією було видання «Гамлета» Вільяма Шекспіра у перекладі Старицького (1882).

Основне місце в оригінальній поетичній спадщині Старицького посідає його громадянська лірика з виразними соціальними («Швачка»), патріотичними («До України», «До молоді») мотивами, з оспівуванням героїчного минулого («Морітурі») чи протестом проти царизму («До Шевченка»). Окрема ділянка поетичної творчості письменника — його інтимна лірика («Монологи про кохання»). Деякі ліричні поезії Старицького стали народними піснями («Ніч яка, Господи, місячна, зоряна». «Ох і де ти, зіронько та вечірняя»,. «Туман хвилями лягає»).

Великий внесок зробив Старицький в українську драматургію. Почавши з інсценізацій прозових творів та переробок малосценічних п'єс, Старицький написав багато оригінальних драматичних творів, найсильніші з них соціальні драми: «Не судилось» (1883), «У темряві» (1893), «Талан» (1894).

Значну популярність здобула драма «Ой, не ходи, Грицю, та й на вечорниці» (1890).

Особливе значення мають його історичні драми: «Богдан Хмельницький» (1897), «Маруся Богуславка» (1899).

В історії української драматургії Старицький відзначається як видатний майстер гострих драматичних ситуацій і сильних характерів.

В останні роки свого життя, незважаючи на хворобу, Старицький написав історичні роман «Облога Буші» (1894), романи «Перед бурей» (1897), «Разбойник Кармелюк» (1908) та інші російською мовою.

46.Проблема «пропащої  сили» та їх  вирішення  у романі «Хіба ревуть воли, як ясла повні?»

Панас Мирний залишив незгладимий слід в реалістичній українській літературі, збагативши її чудовими творами, в яких зображується різні сторони селянського життя і водночас підіймаються серйозні питання та життєві ситуації. Одним з таких творів є твір під назвою “Хіба ревуть воли, як ясла повні?” написаний разом з Іваном Біликом. В цьому творі підіймаються серйозна проблема, пошук справедливості на землі. Ця, на перший погляд, неблагодарна справа майже завжди закінчувалась невдачею, особливо у наш час. Роман має другу назву “Пропаща сила”. В цьому творі я хочу з’ясувати з яких причин автори ввели цю назву.

Але по-перше давайте з’ясуємо для себе, що ж таке пропаща сила. На мою думку, це доля людини, яка не використала, не розкрила всі свої гарні риси, свій талант, не пристосувавшись до життя звела свої людські якості нанівець.

Критики “пропащою силою” в романі Панаса Мирного називають головного героя Чіпку Вариннеченка та Максима Гудзя. Головний герой роману Чіпка. З самого народження хлопчик не бачив батька. Він жив разом з мамою та бабусею. З самого дитинства Чіпка зазнав страждань, мало того що його родина жила в злиднях, його стосунки не склалися з дітьми. Вони його весь час ображали, проганяли. З самого дитинства Чіпка проявив високу цікавість до всього, жагу до знаходження правди. Так з самого дитинства Чіпка пізнав усі гіркоти нашого життя. Подорослішав Чіпка став добрим хазяїном. Але знов “подарунок” долі. У Чіпки відбирають його власну землю. Чіпка пішов шукати справедливості, але не знайшов, йому сказали плати за свою землю, як що хочеш заново володіти нею. Чіпка познайомився з Порохом, який у перше дав Чіпці випити горілки. Чіпці це сподобалось. Тут ще, як на зло Чіпка зблизився з компанією вічно гулящих. Лушня. Пацюк, Мотня. І почалось поїхало, все стало пропиватися підряд без відпочинку. В результаті Чіпка залишився майже голий і босий. Так почала діяти “пропаща сила”. Але ж Чіпка на цей раз задумався, оженився і зажив заново, відновивши свої гарні риси та довівши людям що він гарний хлопець. Чіпка став поважним чоловіком на селі. Він торгував по ярмарках тканиною, та розбагатів. В той час були вибори в волость, куди вибрали Чіпку від села. Але той виявився неугодним і його не підтримали поміщики. Так знов доля не посміхнулося Чіпці і він розчарувався в цьому житті, остаточно скорившись пропащій силі, грабуючи та вбиваючи людей вночі, а вдень ведучи нормальне життя.

Максим Гудзь – з самого дитинства прагнув волі, свободи. Воля кипіла у його крові, вона була привита його славними предками козаками. Але так трапилось що його забрали в москалі. В армії його спочатку поважали, бо проявлялися його гарні якості, як: повага до старшого, підтримка друзів та чесність. Але згодом армія зробила з нього “поганого хлопця”. Він повернувся в Піски після 30 років служби з жінкою та донькою. В Пісках він став ватажком зграї злочинців до складу якої входив і Чіпка. Так з вольової, порядної людини утворився злочинець, який і відійшов з нашого життя не порядною смертю. 

Як ми бачимо, в цих двох головних героїв були усі шанси стати порядними, чесними людьми, всі вони мали гарні якості. Але злодійка доля не дала їм цього зробити. Вони підкорились “пропащій силі”, пустили життя на самохід, завдаючи шкоду оточуючим їх людям. Але вони за це були жорстоко покарані!

44.Сюжетно-композиційні особливості роману «Хіба ревуть воли, як ясла повні?»

Роман Панаса Мирного

та Івана Білика “Хіба ревуть воли, як ясла повні?” багатоплановий. У ньому відображено життя українського селянства протягом кількох поколінь-від заселення південних степів і закріпачення сіл до реформи 1861 р. і введення пореформених порядків.Найбільше ж уваги автори приділили висвітленню передреформеного періоду, самого процесу розкріпачення селян і введенню земських порядків у країні. Письменники переконливо показали, що селяни були обдурені, що реформа не принесла справжньої волі,її було здійснено в інтересах поміщиків та капіталістів. Це й привело народні маси до шукання виходу з нестерпного становища,викликало стихійний протест, який вилився в численні повстання проти безправ’я і нового гноблення.

Роман складається з чотирьох великих частин, кожна з яких поділяється на розділи, їх у творі тридцять. Кожна частина і розділ мають свій зміст і композиційну завершеність. У першій частині йдеться про дитячі і юнацькі роки головного героя Чіпки, у другій подано історію села Пісок за півтораста років, третя продовжує розповідь про тяжку долю селянського бунтаря, а остання знайомить читача з його трагедійним кінцем. Події в романі розгортаються кількома сюжетними лініями: життя, боротьба і шукання соціальної справедливості Чіпки; життєвий шлях Максима Ґудзя,змалювання його морального занепаду: зображення процесу закріпачення, кріпосницького свавілля, царської реформи і народних рухів проти гноблення на всіх етапах розвитку села Пісок. Важливими є також менші сюжетні лінії: історія династії панів Польських. життєвий іплях товариша Чіпки Грицька, матері Чіпки Мотрі, дружини Галі.Полії в романі відбуваються не в хронологічній, а в логічнопсихологічній послідовності. З головним героєм твору ми знайомимоси, коли ранньою весною він, сільський парубок, іде оглядати свою ниву, де зустрічається з “польовою царівною”-дівчиною Галею, а потім йде розповідь про його дитячі роки, працю за підпасича і те, як він стає господарем. Про дідів і батьків Чіпки і Максима йдеться не в першій, а в другій частині. Крім того, у творі багато спогадів і згадок персонажів, вставних епізодів, пейзажів,описів, масових сцен, розповідей, які поширюють панораму зображення сслиііськиго життя, дають соціально-психологічну мотивацію вчинкам персонажів, їх поведінці. Екскурс у минуле в другий частині роману, ясна річ, гальмує розвиток основних подій, дуже поширює експозицію, однак дає багатющий матеріал для характеристики головних персонажів, можливість авторам відобразити споконвічну боротьбу народних мас за волю, за людські права. Перший серйозний конфлікт Чіпки з місцевою владою - це епізод,коли у нього відбирають землю, якою його матір наділила громада.Це й становить зав’язку твору. Молодий дбайливий господар шукає справедливості, сподівається знайти захист у суді, але скрізь кругова порука і кривда, що й приводить його до стихійного бунтарства. Талановитий юнак боляче сприймає грабіжницький характер розкріпачення і сміливо захищає кріпаків під час бунту.Щоб помститися кривдникам, він стає на шлях розбою, “рівняє бідних з багатими”. Але сильна натура не може відразу впасти.До чесного життя повертається Чіпка після одруження з Галею.Односельці обирають його членом земської управи, він хоче бути корисною для громади людиною. Однак для повітових земських діячів він виявився небезпечним, і його незаконно виключають із земства через “неблагонадійність”. “Як сто зміїв разом ужалило його серце”-таким порівнянням підкреслюються переживання Чіпки. Боротьба з земським панством і губернськими чиновниками“за правду” є кульмінацією в творі. Перемагають хитрі і підступні вороги. Чіпка знову стає на хибний шлях розбійництва, сходиться з злочинним товариством; життя зробило його жорстоким.Арешт і заслання Чіпки до Сибіру, трагічна загибель Галі-його дружини-така розв’язка твору.Як бачимо, композиція роману складна, кожна складова частина ЇЇ підпорядкована розкриттю причин, чому кращі люди з народу стають злодіями, розбійниками, власне “пропащою силою»

45.Історичні виміри зображення  дійсності в романі «Хіба  ревуть воли, як ясла повні?»

В основу художнього змалювання дійсності покладено принцип причинності, соціальної зумовленості дій і вчинків персонажів, котрими П.Мирний буде керуватися в усій подальшій творчій праці. Новаторство роману полягає в тому, що в ньому на повний голос „заговорило” життя укр. суспільства перехідної епохи. Реальна дійсність подалась в романі у найрізноманітніших зрізах – соціальних, національних, історичних, побутових, і саме вони, проведені на різних рівнях, надали творові достовірності, неповторного стильового зображення. Автор зображує майже столітню історію укр. села. Автори, заглибившись в історію українського села, почали розповідь від часів зруйнування Запорізької Січі та офіційного закріпачення українського селянства. айбільше ж уваги автори приділили висвітленню передреформеного періоду, самого процесу розкріпачення селян і введенню земських порядків у країні. Письменники переконливо показали, що селяни були обдурені, що реформа не принесла справжньої волі,її було здійснено в інтересах поміщиків та капіталістів. Це й привело народні маси до шукання виходу з нестерпного становища, викликало стихійний протест, який вилився в численні повстання проти безправ'я і нового гноблення.

40. Образи представників трудящих у поезії П. Грабовського („Швачка”, „Трудівниця”, „Робітникові”)

Типи простонароддя виведені поетом у кількох пластич​них віршових малюнках, зокрема «Робітникові», «Швачка», «Сироти» («Сердешні діти... батька взято...»), «Допусти». Ідея конкретної, діяльної участі  в порятуванні народу від «тьми» образно розкрита у вірші „Трудівниця” (про передчасну смерть сільської вчительки), де образ героїні вибу​довується не тільки шляхом деталізованого означення її вчинків і дій, а й ще більшою мірою через емоційний ко​ментар автора, зображення того, як переживають утрату діти-школярі, їхні батьки, односельчани. Саме такий тип сумлінного, невибагливого до життєвих благ діяча, «чий вік минув за працею, як днина, сліпим братам торуючи межу», служить поетові для узагальнення у вірші «Справж​ні герої», де проголошується «хвала трудівникам незна​ним, що двнгли мисль  по селах, хуторах» . Це само​віддане, багаторічне подвижництво відбувається в  атмо​сфері морального ригоризму, взаємних іейних вимог това​риства однодумців, що, намагаючись відповідати ідеалу  «передових людей» часу, стають, по суті, добровільними жертвами громадянського обов'язку.

41.Художнє осмислення тяжкої долі жінки у поезії Грабовського „Швачка”, „Трудівниця”, „До Н.К.С.”.

Безкомпромісність, беззасте режність переконань цієї жінки-борця романтично опромі​нюють весь її образ, здіймають його над буденністю у віршах Грабовського. У віршах цієї тематичної групи виявлено характерне для всієї збірки „Пролісок”  багатство способів ліричного викладу. Це й  інтимне послання-сповідь, форми якого набуває «Посвята» збірки, і розлога алегорія, що лежить в основі вірша «Квіт​ка (До Н. К. С.)», й медитативні узагальнення, які у вірші «Тяжкий завіт»  ведуть до  певного емоційного  рішення. Ідея конкретної, діяльної участі  в порятуванні народу від «тьми» образно розкрита у вірші „Трудівниця” (про передчасну смерть сільської вчительки), де образ героїні вибу​довується не тільки шляхом деталізованого означення її вчинків і дій, а й ще більшою мірою через емоційний ко​ментар автора, зображення того, як переживають утрату діти-школярі, їхні батьки, односельчани.  Героїня віршів Грабовського неодноразове йменується  «сестрою», «ангелом», зближаючись у цій функції заступ-ниці з образом святої, можливо, навіть Діви марії. Збірний образ жінки постає уособленням не тільки душевного за​тишку, а іі духовної опори та життєвого захисту взагалі. Образ жінки-борця відіграє важливу смислову роль у структурі всієї збірки: він надає винятково щирих, інтимних рис розумінню героєм револю​ційної боротьби — справи,  за яку страждала кохана жінка.. Через почуття до неї особистість героя розкривається в максимальній повноті й багатогранності. . Ще один семан​тичний шар цього образу — його надихаюча роль, завдяки якій образ жінки певним чином ототожнюється з самою поезією. Вірші цього плану розширювали образно-копцептуальну сферу інтимної лірики в українській поезії наприкінці XIX ст.

43. Історія написання й видання роману „Хіба ревуть воли. Як ясла повні?”

Вершиною епічного мислення Панаса Мирного вважа​ється роман «Хіба ревуть воли, як ясла повні?» (1875) та «Повія» (1883— І884), де автор у центр художнього дослід​ження ставить неординарну людину й детально простежує її психологічний стан у різних обставинах. У 70-ті роки XIX ст. головною темою українських письменників  життя села. Традиційний соціальний  харак​тер (патріархальний господар) після реформи 1861 р. набув нового трактування — селянин опинився перед проблемою власного вибору свого життєвого шляху. Задум роману «Хіба ревуть воли, як ясла повні?» («Пропаща сила») виник у Панаса Мирного навесні 1872 р. під час мандрівки, враження від якої були описані в нари​сі «Нодоріжжя од Полтави до Гадячого» (Правда. 1874. № 10—13). Порівняно вузький зміст (поява розбійника Чіпки під впливом «дурних умов буття») Панас Мирний втілив у повісті «Чіпка». На основі зібраного матеріалу протягом 1872—1875 рр. у співавторстві з братом — Іва​ном Шликом створювався роман «Хіба ...?”. Завершений 1875 р. й тоді ж проведений через цен​зуру, твір цей уперше було надруковано 1880 р. в Женеві за сприянням М. Драгоманова. Другий автор твору (Іван Білик) обстоював думку про необхідність створення в українській літературі «народно​го роману на основі щирого реалізму». Саме він написав нові розділи («Новий вікк», «Стире— та поновлене»), які відтворюють конкретну історичну аімосферу 70—80-х років XIX ст., а також доповнив  історичними фактами розділи другої частини. Дія роману «Хіба ревуть воли, як ясла ПОВНІ?» відбувається на тлі історії українського села за півтора сторіччя.

44.Сюжетно-композиційні особливості роману „Хіба ревуть воли, як ясла повні?Центральною проблемою епопеї «Хіба ревуть воли, як ясла повні?» є конфлікт «пропащої сили» з патріархальним середовищем пореформеного села. Сюжет є майже детективною історією, в ході якої постають картини життя селян, міщан. Сюжет є майже детективною історією життя селян, міщан, діяльності новоутвореного земства і т д. Окремими сюжетними лініями, але органічним допов​ненням центральної історії  є екскурс у  минулі часи й роз​повідь про «династію» Гудзів і паралельно з цим — воло​діння Пісками папами Польськими. Увагу привертає ,передусім, центральний персонаж Чіп​ка Варениченко, який є однією і і загадкоиих постатей у лі​тературі другої половини XIX ст. Цього героя можна визна​чити як суспільний тип того часу. Нове в характері Чіп​ки — результат зіткнення абсолютно    протилежних начал. Дві передісторії сюжетної лінії Чіпки розгортаються через співіснування двох типів мислення (козацького й патріархального). Життя особистостей прямо чи опосередковано пов’язане з певними історичними фактами , які виступають не тільки подієвим тлом, а й факторами формування світобачення. Найбільшої подібності з дійсністю епічна драматизованими розповідь набуває в массових сценах. У романі вони схожі з власне драматичними полілогами , ж\де побіжні зауваження розповідача мають вигляд сценічних авторських ремарок (сцена бунту в розд. „На волі”). Роман братів Рудченків складається з чотирьох частин, кожна з яких поділяється на розділи. Тридцять розділів роману складають так звану зовнішню структуру. Кожна частина, кожний розділ мають завершений зміст, внутріш​ній лад, становлять певну художню цілісність. Так, перша частина твору показує дитинство та юність Чіпки, друга присвячена столітній історії села Піски, третя знайомить з складною долею хлібороба, звивистою, нерівною стежкою його бунтарства, а четверта завершує його трагедію.Своєрідність внутрішньої структури роману виявляєть​ся в соціально-психологічному вмотивуванні поведінки чис​ленних персонажів, у показі широкої, справді панорамної картини життя кількох поколінь представників основних соціальних груп і станів українського суспільства і в минулому, і головним чином у складну, перехідну добу середини XIX ст.Якщо в першій частині роману йдеться про формування характеру правдошукача, то в другій переривається природний хід подій. Тут зовсім відсутні епізоди з життя. Чіпки, натомість розгортається історія села Піски від часу нового закріпачення українського селянства в другій по​ловині XVIII ст. до перших пореформених років. Саме тут простежується родовід Максима Ґудзя і панів Поль​ських, змальовується життя народу упродовж трьох поколінь. У третій і четвертій частинах сплітаються всі сюжетні лінії, пов'язані з життям Чіпки, Грицька, Максима, панів Польських, розв'язуються вузли соціальних й інтимно-особистісних суперечностей.У романі на перший план висунуто долі Чіпки, Гриць​ка, Максима, Мотрі. Інші персонажі, як Галя, Христя, баба Оришка, сприяють рельєфнішому відтіненню голов​них характерів, а треті — Лушня, Матня, Пацюк, Порох, Чижик, Явдоха, генеральша, Кряжов, пан Польський, хоч і є епізодичними, але їхні інтереси, дії, помисли дали змогу авторові передати сутність суспільних тенденцій.
45.Історичні виміри зображення дійсності в романі „Хіба ревуть воли, як ясла повні?”

Дія роману «Хіба ревуть воли, як ясла ПОВНІ?» відбувається на тлі історії українського села за півтора сторіччя.

В романі «Хіба ревуть воли, як ясла пошіі?» переміщення в історичне минуле визначає не лише своєрідність часово- просторовоі організації худож​нього твору, а І одночасно засобом вираження авторської позиції, щодо усвідомлення ходу української історії за пів​тора сторіччя. Дві передісторії сюжетної лінії Чіпки розгортаються через співіснування двох типів мислення (козацького й патріархального). Життя особистостей прямо чи опосередковано пов’язане з певними історичними фактами , які виступають не тільки подієвим тлом, а й факторами формування світобачення. Найбільшої подібності з дійсністю епічна драматизованими розповідь набуває в массових сценах. Аналогічними є раптові трансформації в минулий час на початку роману (коли після розділу «Польова царівна» подається розділ «Двужон»); переміщеннями меншого мас​штабу є історія про «злочин» малого Чіпки перед богом (розділ «Дитячі літа»), оповідь діда про Чіпчиного батька. У часовій організації роману таке "зміщення має вигляд пригадування. Раптові переміщення часу розповіді в минуле усклад​нюють конструкцію романного жанру. Прагнення відтво​рити цілісну картину буття через закономірний зв'язок явищ є причиною поєднання теперішнього й минулого часів. У романі, де доля центральних персонажів про​стежується на тлі загальної картини свого часу, фабула не замикається в межах одного часового відрізку. Використо​вуючи власний авторський досвід в усвідомленні змісту епохи і досвід попередників, письменник створює романну картину з узагальнюючим вивченням на тлі розімкненого „художнього часу”. 
46. Проблема « пропащої сили» та їх вирішення у романі «Х…».


У центрі роману образ Чіпки селянина-бунтаря, не​втомного шукача правди, котрий зрештою зійшов на криву стежку боротьби і став «пропащою силою».
Уже на перших сторінках твору постає Чіпка — ши​рокоплечий двадцятирічний парубок, з гострими карими очима, довгобразим лицем, одягнений у білу вишивану сорочку та просту спиту, накинуту наопашки,. На голові в нього висока решетилівська шапка. Та автори не задо​вольняються зовнішніми ознаками в зображенні людини, як це властиво Іванові Нечуєві-Левицькому. Вони помі​чають риси, що розкривають соціальний стан людини: «Не багатого роду!» — казала проста свита. Портрет па​рубка передає його внутрішній світ: «Таких парубків часто й густо можна зустріти по наших хуторах та селах.   Одно тільки в цього неабияке — дуже палкий погляд, бистрий, як блискавка. Ним світилася якась незвичайна сміливість і духова міць разом з якоюсь хижою тугою...»А далі докладно з'ясовується формування характеру героя, наростання його протесту проти приниження лю​дини. Син зневаженої селянки, Чіпка зростає в злиднях, в умовах недоброзичливості й ворожості.  Вразлива душа й допитливий розум прискорюють ви​зрівання хлопця. Його добре, гаряче серце, розбуджене побаченим чи почутим, довго не заспокоюється. Розповіді діда Уласа про кріпацьку неволю, нещасливу долю батька важким каменем лягають на його душу.Чіпка тоді стільки настраждався, стільки передумав, що аж на виду змінився.Кожний з етапів життя Чіпки виразно окреслюється завдяки тонкому психологічному аналізу його поведінки. Так, емоційністю позначені роздуми парубка у зв'язку з несправедливим відбиранням землі. Різкі переходи від сподівань щасливо жити на своєму добрі до гірких роз​пачливих настроїв, до болючих думок про кривду, яка «заснувала цілий світ», про лихо, з тенет якого не вир​ватися трудівникові, гарячкова розмова з самим собою у безсонну ніч, коли зримо постала неправда, розкривають збентежену душу героя. Тому й вразила кривда Чіпку прямо в серце, коли за право працювати на власній землі чиновник цинічно вимагає хабара.У цей момент Чіпка втратив не тільки ниву, а й віру у справедливість. У його серці знову закипіла ненависть, на жаль, не лише до гнобителів та їхніх прислужників, а до всіх людей. Звідси — сліпе, стихійне бунтарство зневаженої, обікраденої людини. Горе і чорну безнадію Чіпка починає топити в чарці, а від пиятики вже прямий крок до грабунку. Злочинні дії парубка переконливо вмо​тивовуються: кричуща несправедливість штовхнула вчо​рашнього хлібороба, щасливого своєю працею, до грабіж​ництва. Такі вчинки він вважає відбиранням свого ж добра, привласненого хитрішими, спритнішими, багат​шими.Це ті риси в характері Чіпки, в його поведінці, які передають істотне в діях його реального прототипу. Мир​ний у згадуваному нарисі вказував, що згодом в людській уяві залишиться соціальна основа розбійництва Гнидки, і той стане поруч з Гаркушею, Засориним та іншими розбишаками, які «уславилися по всій Україні, як боронителі убогих і безталанних од заздрості й пригніту багатих і щасливих».Прагнення помститися насильникам у Чіпки ще дужче посилюється після катування його москалями під час при​душення селянської непокори. У його гнівних словах зазвучало гнівне застереження гнобителям: «За ті сльози, за ту кров, що сьогодні безневинно пролито... будуть вони довіку мучитися, до суду мордуватися!..» Нестримним почуттям ненависті до кривдників Чіпка близький до шевченківських протестантів і месників.Роздумуючи над особистою недолею, над всенародним лихом, Чіпка все глибше усвідомлює соціальні корені пануючої несправедливості. Для нього стає очевидним, що на трудівника «налягли» і поміщик, піп, шинкар, і «свій брат-багатир», що «всім бажається поїздити» на шиї без​правного селянина.Під впливом лихого «товариства» Чіпка опустився на саме дно життя, чим гірко образив рідну матір. Проте добро в його натурі на якийсь час перемогло. Чіпка пе​репросив матір, повернув її до себе. Одружившись з Галею, він став ревно працювати в господарстві, безкорисливо допомагати тим, хто звертався за підтримкою. Його сувора натура, «загартована давнім злиденним життям, м'якшала: він тепер соромився свого давнього безпуття, тієї кри​вої стежки, якою він думав дійти до щастя».Коли пішли розмови про земство, про вибори гласних, Чіпки закликає громаду захищати свої інтереси. Селяни-гласні «супереч волі дворян та чиновників обирають його членом повітової земської управи. Та дворяни все зробили, щоб «очистити» свої ряди від «мужика», і Чіпку наказом губернатора було виведено з управи «по неблагонадежности». Ця кривда стала останнім поштовхом, що зламав життя правдошукача, зіпхнув його на стежку сліпої пом​сти.Селянин на собі відчув, що панська «правда» гірша за крадіжки, розбій. Не знайшовши справедливості і вище, Чіпка став мстити без розбору, бити направо й наліво, бити наосліп. Грабунки, вбивства зводять нанівець його протест, кров загублених жертв, смерть невинних людей страшним тавром заплямовують Чіпку. Власне з правдо​шукача він перетворився у звичайного кримінального зло​чинця.В оцінці морального падіння Чіпки автори виходили з позицій народної моралі, керувалися тими критеріями, що добро завжди прекрасне, а зло — потворне, огидне, бридке, хто б його не вчинив. Криваві злочини заплямо​вують людину навіки. Коли Чіпка заради «легкого хліба» почав грабувати і вбивати, цим його діям не могло бути якихось інших оцінок, крім беззастережного осуду.

48. Майстерне розкриття жіночої психології (Галя і Христя).

Ідеєю шукання правди освітлені в романі також образи молодих жінок Христі й Галі.Сирота змалку, Христя, вийшовши заміж за Грицька, відчула радість праці на себе, спокій родинного затишку. На відміну від черствого чоловіка вона переймається стра​жданнями інших людей. Усім серцем сприймає Христя схвильовані слова Чіпки про бідняцьку недолю. І побачила в уяві Мотриного сина не гультіпакою та волоцюгою, як усі його взивали, зрозуміла, що лихо зламало добру лю​дину: «У Чіпки й серце добріше, й душа чистіша... А що він п'є?.. То його лихо п'є... недаром він хвалився ним!..» — так зіставляє вона Грицька й Чіпку, правильно розу​міючи причини його безталання.Якось Христя висловила Грицькові наболілі думки про неправду, яка всюди панує, а чоловік одразу ж знайшов виправдання кривді, прикрившись егоїстичною формулою: «Своя сорочка ближче до тіла».Після тієї розмови Христя різко змінилася. Де й по​ділися щебетання веселе, усмішка щаслива! Не залишають молодицю болючі роздуми про правду і кривду, так схви​льовано й гостро висловлені Чіпкою. Христі гірко і сумно, що «добрий» Грицько ніколи не порушував таких пи​тань. Більше того, вона вже відчула, що її чоловік може правду сам обійти, може легко змиритися з неправдою.Важкі будні селянського життя, щоденні хатні турботи, догляд за малими дітьми втягують Христю в звичайне для мільйонів трудящих жінок річище, проте серце її завжди було чуйним до людського горя.

Образ Галі розкривається в інтимно-побутовому пла​ні. Ця красуня, «польова царівна», що зачарувала Чіпку з першої зустрічі й потім стала його дружиною, зросла в умовах злодійської 

47.Образи антиподи (Чіпка та Грицько). Контраст — один із засобів розкриття хар-ру.

Характери головних персонажів, скажімо Чіпки і Грицька, розкриваються за принципом контрасту. Є щось спільне в долі Чіпки і Максима (обидва, загинули марно для громадянства), проте впадає в око й різка відмінність у їхньому бунтарстві. Ідея правди об'єднує образи Чіпки, Мотрі, Христі, Галі, але сама правда розуміється ними неоднаково. Найголовніше ж у тому, що трудівники пе​реконливо протиставлені гнобителям та їхнім прислуж​никам.
Визначним досягненням романістів є створення узагальненого образу селянства, що поступово звільняється від рабської залежності, що дедалі наполегливіше, рішу​чіше заявляє про право жити по-людському. Так, гнівним гомоном кріпаків, які зібралися біля шинку в зв'язку з чутками про необхідність ще два роки працювати на по​міщика, передається і зрозуміле обурення людей кріпос​ницьким характером реформи, і одвічна ненависть тру​дівників до експлуататорів. Важливу ідейну функцію ви​конують у романі епізоди, пов'язані з викриттям парази​тизму дворянства, хабарництва і крутійства чиновників, механіки виборів до земства тощо.

Пейзажі у творі подаються і як тло дії, і як засіб індивідуалізації персонажів. Описи природи, як правило, гармонують з настроями чи роздумами героїв. Так, на тлі весняного поля відбувається перша зустріч Чіпки з Галею, а світлий настрій, навіяний пейзажем, допомагає глибше відчути почуття парубка й дівчини. Картина ж похмурого дощового дня відповідає смутку Чіпки, боляче враженого трагічною таємницею свого батька, розкритою дідом Уласом. Через опис природи правдиво передано горе Мотрі, її трагічну мужність припинити злочини сива. Холодної зимової ночі виходить з хати стара мати з дівчинкою, що прибігла шукати рятунку від убивць. Страшна дорога Мотрі до волості освітлена кривавою загравою запаленої на хуторі хати та диким валуванням собак.
Донесенню авторського задуму також допомагають позасюжетні підступи — різноманітні за своїм характером і призначенням (ліричні, публіцистичні, сатиричні, філо​софські). Так, характеристика паразитизму панів Поль​ських яскраво відтінюється нищівною сатирично-публіци​стичною оцінкою ненажерливої, зголоднілої шляхти, ко​тра, мов сарана, накинулась на українське селянство: «Звикши підбирати крихти з панського столу, вилизувати тарілки після смачних панських страв, вона передала й потомкам нахлібницькі звичаї й страшенну жагу до всього смачного, солодкого».

Отже, автори роману майстерно скомпонували, поєднали різнорідний матеріал, втілили злободенну соціальну тему в повнокровні реалістичні образи й картини
49. Трагізм жіночої долі(Мотря, Оришка)….

Мотря — одна з найтрагічніших жіночих постатей в українській літературі.
Попередники Панаса Мирного вже показували скалі​чене життя жінок у кріпосницькому суспільстві. Трагічно загинула ошукана офіцером Шевченкова Катерина. Не зазнала щастя в одруженні з кріпаком Олеся з оповідання «Козачка» Марка Вовчка. Гірко поневірялася все життя Нимидора, розлучена з чоловіком («Микола Джеря» Івана Нечуя-Левицького). Розповідаючи драматичні історії жит​тя селянок, показуючи трагедію матерів, письменники-реалісти вказували на винуватців їхньої недолі, суворо обвинувачували рабську суспільну систему, яка затрима​лася в Російській імперії аж до другої половини минулого сторіччя»

Автори роману внесли новий нюанс у художнє розв'​язання одвічної проблеми жіночої долі. Навіть юридично вільній людині в світі несправедливості не дано ніяких можливостей для особистого щастя.Аж помолодшала жінка, коли після смерті далекого родича дісталось їй «днів на десять поля». Раділа сама, вселяла надії синові. Та недовго пощастило працювати на своїй землі. Гострим ножем прямо в серце, вдарила Мотрю неправда, розворушила старі болі, знищила всякі надії.Мотря розуміла, як тяжко жити селянинові без землі. Та, побачивши, як страшно побивається Чіпка за втраче​ною нивою, як з безнадії запив гірко, стала сама втішати сина, заспокоювати його. Скільки горя зазнала, скільки лихих думок передумала в чорні дні, коли син пропивав майно, ображав злими словами: «як підстрелена горлиця тіпається-б'еться, тихо туркоче й стогне, так мати заті​палась на печі в куточку...»Та забуває материне серце кривди й образи. Почувши, що сина посадили до «чорної», схвильована Мотря хоче а ним побачитися, порозмовляти. її тривожать лихі пе​редсуди про Чіпку. Ціла хвиля суперечливих переживань, почуттів, думок нещасної матері передають її горе. Вона обурена лихими вчинками Чіпки, але їй болить і його безталання.Коли Чіпка взявся за господарювання, одружився, Мо​тря аж сплакувала з радощів. Та нагло переривається куце материне щастя, бо знову горілка залила очі синові. Мотря аж почорніла від нового горя, як бажаного рятунку чекала смерті.З психологічною переконливістю вмотивовано останній крок жінки. Вона все була готова віддати заради сина. Та, не витримавши страшних випробувань, які впали на її сиву голову, не знісши кривавого розбишацтва Чіпки, мати викриває його злочини. Такі дії матері, тяжкі і болісні, виправдані всією логікою розвитку образу. Мати не могла мовчати, цього не дозволяля її совість.Так образ матері-страдниці, її чесні, справедливі рі​шення і дії набирають символічного звучання: це сама справедливість, саме людське сумління карали і злочин, і злочинця, ким би він не був. Такий поворот у розвитку образу нещасної жінки, здійснений романістами, ще раз засвідчує неминучість перемоги добра над злом як однієї з етичних засад нашого народу.
50. Роман «Повія»…..
Одним з найвищих досягнень письменника є роман «Повія», основна редакція якого здійснена на початку 80-х років. Перші дві частини роману були опубліковані в альманасі «Рада» (1883, 1884), третя — в журналі «Лі​тературно-науковий вісник» (1919), а повністю роман з'я​вився вже посмертно у 1928 р.З роману постають яскраві картини життя пореформеного селянства, роздертого гострими соціальними кон​трастами. Жменька багатіїв тримає в руках землю і владу. А поряд у лещатах злиднів і голоду борсаються бідняки. Безвихідь знедолених передано через змалювання щоден​них буднів, символічно відтінених похмурими пейзажами дощової осені та морозної зими. В лютий мороз гине селянин Пилип Притика. Ця трагічна смерть стає почат​ком нещасть його дочки Христі.Читач бачить, як у пореформені часи бурхливо мно​жаться нові гнобителі. Панський прикажчик за кріпаччини, Грицько Супрун різними неправдами піднімається на новий щабель достатків. Пошесть наживи захопила Карпа Здора, який раніше осуджував глитаїв, а тепер сам збагачується працею наймитів. Галерею сільських чумазих доповнюють Кравченко, Горобець, Вовк. Вони готові з'їсти один одного, але в погоні за наживою, в захисті корис​ливих інтересів підтримують один одного.Панас Мирний показує владу грошей і в місті, причому численними картинами підкреслює її розтлінну силу.Жорстокий крамар Загнибіда по-звірячому вбиває свою дружину. З крамарів-хижаків виріс великий землевласник Колісник. Керуючись правилом «не ти накриєш — тебе підведуть», він обдурює й краде, зрештою, топче будь-які морально-етичні принципи. З колишньої старшини ви​йшов «панюга» Лошаков.Панас Мирний піддає осуду й показне «народолюбство» таких, як молодий чиновник Проценко, безпосередній ви​нуватець трагедії Христі. Прихильне сприйняття модних у молодіжному середовищі ідей «любові до народу» було короткочасним і нетривким: власне, чиновник тільки за​бавляється грою в демократизм, такі його «захоплення» швидко вивітрюються, а верх беруть підлість і кар'єризм.Усі ці картини й образи об'єднує сюжетна, лінія, по​в'язана з долею Христі. Дівчина з бідняцької родини, потім міська наймичка, чиста, здорова натура, загинула у задушливому царстві лицемірства, брехні, ошуканства, підлості. Трагедія Христі — суворе обвинувачення анти-людній системі.    
Роман «Повія»— це те худ. Явище, яке виразно репрезентує розвиток соц-психол, ідейно-стильової течії в укр. Реалізмі ХІХ ст..                              
51,52. «Лихі люди….»

Відгуком на злободенні питання часу стала повість «Лихі люди» (1877). В ній уперше в нашій літературі показано розмежування в середовищі інтелігенції, висві​тлено причини, що розвели колишніх шкільних товаришів в антагоністичні табори. Петро Телепень і Тимофій Жук, не примирившись з гнітючою дійсністю, виступили на боротьбу проти сил суспільної реакції. Шестірний і Попенко, навпаки, стали вірними охоронцями системи, яка захищала кривдників, ставила всілякі перешкоди на шля​ху суспільного прогресу. Авторська позиція в творі чітко виражена. Письменник поетизує нерівну боротьбу тієї молоді, що пожертвувала особистим благополуччям і мужньо виступила проти со​ціальної несправедливості, освяченої самодержавним ла​дом. Водночас він показує непривабливе обличчя реакціонерів-кар'єристів чи збайдужілих до народної недолі, взагалі тих, хто дбає тільки про себе і власну кишеню.Події в повісті розкриваються головним чином через спогади і сприймання Телепня, який опинився за ґратами тюрми. Як письменник Телепень служив людям правди​вим, щирим словом. І от ув'язнення. У спогадах і марен​нях хворого Телепня пролітають дні його життя — від дитинства до арешту в недавню дощову ніч. Так з'явилася для автора прекрасна можливість з психологічною досто​вірністю показати формування передової людини, з'ясу​вати ті внутрішні імпульси, які природно привели вихідця із заможної родини до небезпечної справи оборони народ​них інтересів.Телепень ще в гімназії перейнявся недолею трудівни​ків. Знайомство з таємно поширюваними книжками до​помогло йому побачити кричущі контрасти життя, заду​матися над причинами соціальної несправедливості, що панувала в імперії. Розмова з селянином глибоко запала в душу юнака» як же так, що земля «верстов на тридцять уподовж, на двадцять вшир» належить одному графові, який десь бенкетує в столиці, а тут, «серед поля, скиглить люд свою голодну пісню». В університеті Петро зближу​ється з демократично настроєною молоддю, яка готова помірятися силами з кривдою, знищити несправедливий лад.Незважаючи на слабке здоров'я, добру, м'яку вдачу, Телепень виявляє в тюрмі непохитну волю і твердість. Він не бажає навіть розмовляти з прокурором, який за​хищає несправедливість. Правда, нестерпні умови ув'яз​нення стали причиною важкого психічного захворювання героя, його самогубства.Тимофій Жук — типовий образ революційного народ​ника. Він набагато енергійніший за Телепня. За читання нелегальних політичних брошур Жук був виключений з гімназії. Та Тимофій не розгубився, не впав у відчай: він «іде в народ», працює вантажником, косарем, рибалкою, поширює ідеї знищення несправедливої системи. Він за​кликає «силою» боротися за народні права жити по-люд​ському. Жук також попав до в'язниці, але тюремникам не вдалося зломити його мужності. Крізь ґрати рветься на волю його пісня.Письменник водночас викриває «лихих людей», але в цей термін він вкладає протилежний розумінню захисни​ків царизму зміст. «Лихі люди» — не революціонери, а ті, хто силкується врятувати систему, підперти її прогнилі основи. Охоронці самодержавства змальовані в повісті са​тиричними засобами. Шестірний як слідчий докладає всіх зусиль, щоб довести «злочинність» дій своїх колишніх шкільних товаришів. Ще в гімназії він виявив себе мер​зенним донощиком, «єзуїтом». А тепер старанно викриває ворогів уряду», бо на цьому шляху найлегше досягнути і високого чину, і багатства.Осуджується в творі й Попенко. Коли Жук і Телепень пішли шляхом служіння народові, Попенко будує своє благополуччя на темноті мас. Тому він намагається подовше зберегти відсталість,    неосвіченість селянства: «Мужик поки ще темний, то і в Бога вірує; а вивчиться – він і церкву забуде, а про батюшку – поминай як звали!”     Вся ницість і огидність цього мракобіса і шкурника постає в його цинічних словах про загибель Телепня 6 «Дурний! Коли вже наважився , то так би і вмирав. От би і мені перепало рублів зо три на похороні. Було б на пулечку. А то наш кривоногий сторож сам і ховав і поминав».Опублікована без підпису в женевському журналі «Громада» за 1877 рік повість «Лихі люди» нелегально ввозилася в Укр. і поширювалася разом з народницькими брошурами, тобто використав. з пропагандистською метою.
53/ 54. «Борислав сміється».

Цей роман вперше друкувався частинами у журналі «Світ» за 1881 — 1882 рр , але через закриття цього періодичного видання твір залишився незавершеним. Усе ж завдяки порушеній злободенній соціальній проблемі він став новаторським явищем в українській літературі. Пі​зніше Франко, формулюючи тему роману, писав: «Се була спроба представити саморідний робітницький страйк бориславських ріпників, що закінчився великою пожежею Борислава восени 1873 року». Насправді ж автор далеко вийшов за межі задуму, адже у творі порушено й інші соціальні та морально-етичні питання. Зокрема, художньо досліджується зубожіння селянства, злидні робітників, хижацький розгул капіталу, конкуренція між підприєм​цями, розклад буржуазної сім'ї.До реалізації теми боротьби між працею й капіталом Франко звернувся уже в ранніх оповіданнях бориславського циклу («Ріпник», «Вівчар», «На роботі»), у повісті «Воа сonstrictor». Та тільки роман «Борислав сміється» став концентрованим вираженням порушуваних раніше проблем. Жахливі картини побуту робітників-нафтовиків нагадують картини пекла, колись показані великим Данте у «Божественній комедії». Зображуваний Франком Бори​слав нагадував читачам смердючу яму. Як зазначав Ми​хайло Коцюбинський, там «важка праця», «бруд, п'ян​ство, розпуста», там «людина гірше скотини». Звіряча експлуатація робітників була джерелом збагачення під​приємців.Уже перший розділ роману, в якому показано закладини нового будинку капіталіста Леона Гаммершляга, вводить нас у суть гострого соц.конфлікту між робітниками й працівниками. Тут розкришиться соціальна прірва, яка розмежовує  їх на  протилежні табори. Картина закладин будинку підноситься до ріння символу. Анти-людяність процесів грабіжницького нагромадження капі​талу підкреслюється краплями крові травмованого робіт​ника Бенедя Синиці, замуруванням зв'язаної живої пта​шки, покладеної на купку золота і срібла. Не випадково в уяві Леона засохлі краплі крові асоціюються з шляпками гвіздків, які почали розточувати фундамент його добробуту.Соціальність контрастів між паразитичним життям новоспеченої буржуазії і бідуванням трудівників рухає кон​флікт твору» Такий погляд дав змогу авторові не тільки переконливо розкрити образи персонажів, вияснити ха​рактер взаємин між ними, а й конкретно протиставити світ ділового ізнесу з його хижацькою, лицемірною мо​раллю світові вчорашніх хліборобів, нинішніх робітників, що керуються у своїх діях нормами добра, честі, справе​дливості.У центрі роману — підготовка й проведення страйку, спрямованого проти нещадної експлуатації трудівників жменькою підприємців та їхніх лакуз. Так з'явилася мо​жливість показати «при роботі» нового героя — робітника-організатора й ідеолога Бенедя Синицю, що пропонує інші шляхи боротьби, ніж побратими Андрусь і Сень Басараби, старий Матій, Прийдеволя.Бенедьо, на відміну від побратимів, краще знає життя, розуміє сутність капіталістичного визиску, а тому не може повністю поділяти методи боротьби вчорашніх селян. Він переконує ріпників у необхідності об'єднання зусиль для захисту своїх прав, доводить, що стихійна помста дає дуже мало. Щоб побратими повірили в чесність його на​мірів, Бенедьо вступає до їхнього гурту, залишаючись при своїх поглядах.Переживаючи разом з усіма ріпниками злигодні побуту, відчуваючи на собі кривди й ошуканство підприємців, Бенедьо все частіше схиляється до думки про страйк. Поступово його задуми реалізовуються в заснуванні каси взаємодопомоги. Людина спостережлива, наділена аналі​тичним розумом, Бенедьо вміло скеровує дії ріпників у річище організованного виступу. Він обходить халупи, в яких жили робітники, вступам з ними в розмови, висло​влює свої погляди. Так формується натхненник бурі, що збиралася над промислами,— «не з неба до землі, але з землі до неба», коли ріпники вперше зійшлися на велику раду.Бенедьо аж зовні змінився в ті дні, його очі горіли дивним блиском. Він весь був у полоні своїх дум, почував себе щасливим від здійснених перших кроків. Та невдачею завершилася акція, і цю поразку особливо болісно пережив організатор страйку. Все ж знаходить у собі сили продов​жувати «розбите діло знов заново».Власне, ідея становлення і самоусвідомлення робітничої маси як колективу є головною в романі, саме вона визначає новаторство твору. Головні персонажі виписані Франком у реалістичному ключі, хоч впадають в око й символічний образ Борислава, який сміється над гнобителями, і при​йоми романтичного узагальнення, що виявилося в симво​лічному карбуванні побратимами злочинів підприємців, у трагічній випадковості при викраденні робітничої каси. Романтичними барвами окреслено й долю молодого робіт​ника Прийдеволі. З його оповіді постає нелегке життя круглого сироти, що прибився на промисли, рятуючись від голоду. На його поведінці позначилася й трагедія коханої дівчини Барки, над якою поглумилися нелюди, що й призвело її до передчасної смерті. Парубок помстився кривдникам дівчини, проте цей вимушений крок завдав йому важких страждань.Викриваючи гнобительський світ, Франко створює ко​лоритні типи його представників. Для Германа Гольдкремера все, крім наживи, є неістотним. У цьому зв'язку показовою є думка хижака, котрий радів з страшної по​сухи, яка знищувала збіжжя на селянських нивках: «Сон​це — то мій вірний отаман. Висушуючи ті поля, висисаючи всі живі соки з землі, воно працює для мене, воно згонить дешевих і покірних робітників до моїх ям, до моїх фабрик». Його не проймають сльози й бідування трудівників, яким він постійно зменшує платню. Навіть деградація сина Готліба, звиродніння дружини Рифки Германові не дошкуляють.Леон Гаммершляг вважає себе освіченим, культурним підприємцем. Певною мірою це так, колипорівнювати його з брутальним, цинічним Гольдкремером. Проте коли справа прямо починає стосуватися чистогану, Леон вияв​ляє таке ж хижацьке нутро, як і в Германа. Де тоді й діваються його показне вільнодумство, награна облесли​вість! Коли він дізнався про робітничу касу, то заявив спільникам по ґешефту: «Най собі роблять складки, най собі помагають самі, аби тілько ми не потребували їм помагати! А вже ми будемо старитися, щоби їм роги не надто високо росли скоро що трохи зачнуть носитися бутно, а ми цап,— плату знижимо, і свищи тоді тонко, так, як ми хочемо»,.Не випадково з намови цього «європейця» було ви​крадено касу, що й привело страйк до невдачі.Одне слово, роман засвідчив майстерність Франка у всебічному розкритті актуальної соціальної проблеми. Конфлікт між трудовим і хижацьким Бориславом, що має соціальний характер, поєднано з ідеологічним — у показі взаємин нового героя з масами трудящих, а також родинним у з'ясуванні стосунків Германа з дружиною й сином.
58/59/60. «Кайдашева сім’я».

Письменник постійно цікавився таким важливим осередком суспільства, як сімя.

В його творах акцентується на тих духовних цінностях, які склалися впродовж тисячоліть  в україн​ській родині. Важко переоцінити їх значення в станов​ленні, формуванні особистості. Правда, часто складаються такі обставини, що людина відходить від морально-ети​чних устоїв селянської сім'ї, не дотримується їх, і тоді її життя ламається, летить під укіс.

У своїх етнографічних розвідках («Світогляд українсь​кого народу»), критично-публіцистичних статтях («Сього​часне літературне прямування», «Українство на літера​турних позвах з Московщиною»), в автобіографії «Жит-тепись Івана Левицького (Нечуя), написана ним самим» письменник вказував на великі моральні потенції народу, сутність яких образно скристалізована в усній поезії, під​креслював їх важливість у духовному вдосконаленні осо​бистості, Во;іяочас еін бачив і ту безодню, яка розділяла ідеали від подій і явищ конкретного буття, усвідомлював змізерніння людини в аморальних соціальних умовах.Саме такий контраст між покликанням людини та її щоденним життям постає з повісті «Кайдашева сім'я» (1879), де на прикладі однієї родини показане життя українського пореформеного селянства з усіма складнос​тями і суперечностями. Нечуй-Левицький, реалізовуючи обрану тему, свідомо дотримувався вимог реалістичних художніх узагальнень. Глибокий знавець селянського жит​тя і побуту, селянської психології:,, він розумів, що про народ треба писати без будь-яких прикрас. Саме таких принципів письменник і дотримувався, працюючи над твором. Будні життя, змальовані в повісті, засвідчили новаторство письменника. Саме цими якостями вона відрізнялася від традиційного захоплення святковою сторо​ною селянського побуту, що було помітним у повістях Григорія Квітки-Основ'яненка та Миколи Гоголя, прозі Олекси Стороженка та Юрія Федьковича.

Жанрова специфіка твору.

 «Кайдашева сім'я» — яскравий зразок реалістичної  соціально-побутової   повісті,  в якій на матеріалі з повсякденного життя селянства розкриваються внутрішні спону​кання та імпульси дрібних власників ут​вердити себе господарями на землі.У центрі уваги письменника — сім'я селянина з села Семигори поблизу містечка Богуслава, причому, як це нечасто буває у творах такого жанру, «під юпітером» постійно перебувають усі шестеро членів родини. Це зу​мовлює й своєрідність розгортання сюжету повісті: перед читачем проходять епізоди постійних сварок у сім'ї та короткочасних примирень, які знову ж таки швидко пе​рериваються загостренням суперечностей, викликаних від​стоюванням своїх «прав» на власність. Ворожнеча поси​люється після одруження синів Кайдаша, в неї втягуються навіть Карпові та Лаврінові діти.  Певною мірою повістяр виходить за межі сюжету тільки в, тих епізодах шостого розділу, де йдеться про відвідини у великодні дні Мелашкою разом з іншими прочанами ' Києва та її короткочасну службу в проскурниці. Саме тут перед читачами знову з'явилися богомільна баба Палажка та її суперниця баба Параска, відомі з раніше написаного циклу оповідань. Зауважимо водночас, що і цей життєвий матеріал автор зумів підпорядкувати головному задуму: всебічно показати одну з причин .духовної роз'єднаності людей — індивідуалізм егоїстичних натур.Відомо, що високий духовний потенціал характеризував українську селянську родину. Про справедливість, чес​ність, порядність людей праці йдеться у численних фоль​клорних творах. «Згода в сімействі» як морально-етичний ідеал підноситься у драмі Івана Котляревського «Наталка Полтавка». Вся творчість Тараса Шевченка пройнята мрі​єю про щастя людини, яке можливе тільки у духовному зв'язку батьків і дітей.Жанрова специфіка повісті полягає у тому, що зобра-, женйй повсякденний плин життя родини Кайдашів роз​гортається в найрізноманітніших побутових виявах, які часто окреслюються в гумористичному плані. Схильність до відтворення комічних недоречностей письменник вва​жав однією з рис характеру українців, органічним еле-ментом національної психіки, багатої, за його ж спосте​реженнями, «на жарти, смішки, штукарства та загалом на гумор, ще часом і дуже сатиричний».Хоч у повісті йдеться про одруження обох синів старого Кайдаша, про смерть Омелька, письменник тільки згадує про ці події. Як бачимо, він зовсім обминає такі вдячні для його попередників моменти з селянського життя, принципово не цікавиться його Етнографічною стороною. Головним для нього є показ конкретних буденних ситуа​цій, в яких виявляється змізерніння людської душі, зу​мовлене постійною залежністю селянства від матеріальних нестатків. У центрі уваги автора — повсякденний плин життя селянської сім'ї, в якому на перший план висуваються побутові сварки, спричинені відсутністю прагнення зрозуміти один одного. Духовна роз'єднаність — ось те лихо, яке отруює кожний день життя і батьків, і їхніх синів та невісток.                                                     
Система персонажів.
Саме  такий  ракурс  авторського  бачення дійсності  визначав   особливості   творення образів членів родини Кайдаша. Оскільки і батьки, і діти показані вже сформованими особистостями,   письменник   акцентує   на  визначальних рисах їхніх характерів, що виявляються у конкретних життєвих ситуаціях.Типовим представником старшого покоління українсь​кого селянства перших пореформених років виступає Омелько Кайдаш. Йому довелося зазнати чимало лиха ще за панщини, виснажлива праця упродовж усього життя наклала невитравний відбиток на його зовнішність. Су​хорляве й бліде обличчя, жилаві руки, зморшки на лобі — таким постас старий Кайдаш перед читачами. Хоч у полі в цей час ще не було нагальної роботи, Омелько не сидів без діла, а майстрував у повітці.Однак письменник побачив і другий бік життя Кайда​ша: від родинних клопотів і турбот він намагається знайти забуття в чарці. Так, при окресленні старого селянина повістяр зіставляє його богомільність, намагання дотри​муватися посту «в святу п'ятницю» і систематичне пору​шення етичних норм. Постійне заглядання до корчми при​водить Омелька до алкогольних галюцинацій, а зрештою й до наглої смерті. Весь вік селянин вірив, що дотримання посту врятує його від утеплення, а вийшло якраз так, що, повертаючись п'яним додому, він втопився у річці.Якщо постать Омелька змальована дещо прямолінійно, то образ його дружини Марусі окреслений всебічно. Життєва повнокровність характеру Кайдашихи виявляється в органічному поєднанні сварливості, брутальності з солод​кою лицемірністю і показною улесливістю. В молодості вона служила у панському дворі, «довго терлась коло панів» і набралася від них усього найгіршого. Не випад​ково Кайдашиха, ідучи до Довбишів на заручини, нама​гається білою свитою і жовтими чобітьми показати себе перед багатирями. 
Так само в іншому випадку вона, про​їжджаючи возом повз гурт чоловіків, гордовито підняла голову і навіть не привіталася до нихОблесливість у розмовах, фальшива манірність, праг​нення почванитися перед біднішими, зневага до них роб​лять Кайдашиху смішною. Письменник переконливо по​казує, що зовнішня пиха в поєднанні з дрібновласницьким егоїзмом, внутрішньою непорядністю і дріб'язковістю стає однією з причин спалаху сімейних колотнеч.Художній ефект багатьох, справді по-драматичному ви​писаних сцен повісті й виявляється в тому, як момен​тально злітає з Кайдашихи панський лоск у ситуаціях, коли не потрібно приховувати свою внутрішню сутність. Ще зовсім недавно вона вихваляла Мотрю за працьови​тість, коли ж невістка увійшла в свекрову хату, Кайда​шиха відразу змінила ставлення до _неї, стала ображати 'її й обмовляти перед сусідкою. А згодом вона безперес​танку «чистила» невістку найбрутальнішими словами.У розмові з матір'ю Мотря влучно назвала Каидашиху «лютою змією», яка «полум'ям дише», а «з носа гонить дим кужелем». Невістка враз підмітила двоїсту натуру свекрухи: «На словах, як на цимбалах грає, а де ступить, то під нею лід мерзне; а як гляне, то од її очей молоко кисне».Не мирячись в невістками, особливо з Мотрею, Кай​дашиха не один раз потрапляє в смішне і водночас трагічне становище. Сварки, спричинювані нею. часто завдають їй же прикростей, п одній з бійок ноші паніть втратила око.
Загалом у побутово-гумористичному освітленні розкри​ваються й образи синів та невісток Кайдаша. Правда, кожний з них наділений індивідуальними рисами, що виявляються у поведінці, в розмовах, переживаннях.Старший син Карпо — людина мовчазна, замкнута, до певної міри черства. Навіть у парубоцькі літа він рідко коли усміхався, завжди різко характеризував інших лю​дей. У цьому зв'язку промовистою є сцена на початку твору, коли Карпо, відбиваючись від намагання Лавріна поговорити про дівчат, саркастично насміхається з них.З його погляду, у Палажки «очі витрішкуваті, як у жаби, а стан кривий, як у баби»; Хівря ходить так, «наче в ступі горох товче, а як говорить, то носом свистить»; Химка «своїм кирпатим носом» «чує, як у небі млинці печуть», а ходить, то «неначе решетом горох точить».Одружившись, Карпо ще відвертіше виявляє свій но​ров. У запалі однієї з сварок він, не стримуючи себе, обзиває батька «іродовою душею», кидається на нього з кулаками і так штовхає в груди, що старий Кайдаш аж впав навзнак» на долівку. Довідавшись, що мати зачи​нила в свій хлів його коня, він ухопив її за плечі, «при​душив з усієї сили» до стінки і закричав, як несамовитий: «Нате, їжте мене,  або я вас з'їм!»  А потім гнався за матір'ю з дрючком у руках, аж поки та не вскочила у ставок. Не випадково громада, знаючи жорстокість Карпа, обирає його десяцьким, бо з нього «буде добрий сіпака».Якраз до пари Карпові підійшла Мотря. У розмові з братом Карно заявляв, що хотів мати за дружину «робочу ти проворну» дівчину, до того ще й «трохи кусливу, як мухи в Спасівку». Саме такою «брикливою» і була старша Довбишева дочка, з якою й одружився Карпо. Працьовита, енергійна, крута вдачею, Мотря не стала коритися хитрій, деспотичній свекрусі, яка вже з перших слів стояла над її душею, «наче осавула на панщині, а сама не бралася і за холодну воду». Терпіння невістки луснуло, коли по​чула, як Кайдашиха стала її оббріхувати перед кумою.
Антиподами Карпа й Мотрі виведені в повісті Лаврін ти Мелашка. 

Молодший Кайдашів син — поетична натура. Вдачі парубка відповідала й зовнішність: «Веселі сині, як небо, очі світились привітно й ласкаво. Тонкі брови, русяві дрібні кучері на голові, тонкий ніс, рум'яні губи — все подихало молодою парубочою красою». Він любив жарту​вати, тонко відчував красу, говорив братові, що, вибира​ючи серед дівчат, візьме собі «гарну, як квіточка, червону, як калина в лузі, я тиху, як тихе літо». Не випадково його серце заполонила добра, лагідна, співуча Мелашка, яка при першій зустрічі видалася Лаврінові червоною квіткою, що пливла поміж зеленим житом.Парубка не зупинило те, що його обраниця була з великої бідняцької сім'ї. Краса Мелашки так заманила серце, що дівчина йому здавалася чарівною русалкою. Показуючи зустрічі парубка з дівчиною, письменник різко змінює тональність зображення, проймає ці картини щи​рою душевною емоційністю, використав фольклорні об​рази.Нелегко було Мелашці призвичаюватися до порядків у хаті свекрухи, яка з першого дня обсипала молоду невістку «неласкавими словами».Молодиця відчула, що Кайдашиха «словами б'є гірше, ніж кулаками». І не тільки свекруха точила Мелашку, як вода камінь, а й Мотря ображала її щодня. Тільки й могла вона відкрити душу чоловікові: «Якби, я мала крила, я б, здається, зараз одвідала свого неньку. Така нудьга мене бере, що, здається, якби я зозулею летіла, то ліси б посушила своєю нудьгою, крилами садки поламала б, степи попалила б своїми су​ботами і зелені луги сльозами залила».Рятуючись від хатньої колотнечі, Мелашка зважилася на, здавалося б, нерозважливий вчинок: перебуваючи з односельцями-прочанами в Києві, молода жінка вирішила не повертатися в свекрову хату. Та вже через тиждень її душа огорнулася чорним смутком. Здавалося Мелашці, що Лаврін болісно докоряв їй за такий вчинок, і сльози покотилися їй з очей. Але й повертатися додому означало знову потрапити в пекло. Гірких болісних переживань довелося зазнати молодій жінці, і це, зрозуміло позна​чається на її вдачі. Повернення в сім'ю змушувало при​стосовуватися до звичного способу життя, і колишня за​душевна дівчина стає все частіше схожою на Кайдашиху і Мотрю. З вуст Мелашки також почали злітати прокльо​ни, вона разом з Кайдашихою трощить рогачем Мотрин посуд.Проза життя, безперервні колотнечі в сім'ї змінили й Лавріна.  Він перестає слухатися  батька,   а після його смерті, відчувши себе самостійним хазяїном, як і мати чи брат, не хоче нічим поступитися. У цьому яскраво переконує колотнеча навколо груші.

Композиційна структура твору.

Іван Франко справедливо вважав, що «з погляду на високоартистичне змалю​вання селянського життя і добру ком​позицію» повість «Кайдашева сім'я» на​лежить «до найкращих оздоб українсь​кого письменства».Справді, Нечуй-Левицький виявив тонкий художній смак у розгортанні сюжету за принципом нагнітання епі​зодів, сцен, ситуацій, колізій. Завдяки такій структурі досягається напруженість у розпитку подій, виразно окреслюється характер конфлікту, в якому розкриваються приховані пружини безперервних сімейних сварок.У цій повісті, як і в багатьох інших творах Нечуя-Левицького, у композиційній структурі твору надзвичайно важливу смислову роль відіграють численні діалоги. Саме вони рухають дію, сприяють реалістичному окресленню персонажів. Саме в них грає всіма барвами яскраве, до​тепне, часто гостре слово.Переважна більшість епізодів і особливо сцен, що на​гадують драматичні яви (хоч в епічному творі вони цілком підпорядковані особі автора), виписані в гумористично-са​тиричному дусі. Саме комічні ситуації якнайкраще роз​кривають духовну порожнечу заскорузлих власників, дрі​б'язковість їхніх інтересів та запитів. У цьому зв'язку можна пригадати епізод з переверненням воза, коли Кайдаші їздили в Бієвці на оглядини: вивалявшись у пилюці, Кайдашиха «розперезалась, витрушувала сіно з-за пазухи та пирхала, як кішка, що понюхала перцю». 


Саме колоритний світ народного життя, створений письменником, і забезпечив повісті почесне місце в реалістичній прозі ХІХст.

